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Editorial

Prezado Leitor,

Nao ha como contestar que a internet trouxe uma série de vantagens
e inovagdes imprescindiveis para a vida contemporanea. Contudo, como
mencionado por Pierre Levy, a era da informacao oportunizada pela internet
promove um ‘Diluvio Informacional’ no ciberespaco. Embora, esta enxurrada
de dados crie uma aparéncia de mais esclarecimento, em algumas
circunstancias € necessario um processo reflexivo de refinamento da
informacao.

Por isso, torna-se indispensavel a valorizacdo do conhecimento
cientifico, o qual é produzido com metodologia organizada, rigor cartesiano,
fontes seguras, com reflexdes fundamentadas em autores conceituados e
pesquisas confidveis. Além disso, ndao é necessario somente produzir a
ciéncia, € fundamental divulga-la e populariza-la. Por tal razdao, € com
grande satisfacao que publicamos a 4° edicao da Rebeis (Revista Brasileira
de Educacao e Inovacao da UNIVEL), volume 1, n. 4 de 2023.

Na presente edicao, ha uma selecao de artigos cientificos de tematicas
relevantes, atuais e diversificadas. Esses estudos foram produzidos pela
comunidade académica do Centro Universitario UNIVEL e também por
autores da Regidao Oeste do Parana. Esses autores sao académicos em
processo de iniciacao cientifica acompanhados de seus orientadores —
pesquisadores especialistas nas suas respectivas areas. Posto isso, é
imprescindivel a valorizacao da dedicacao e do aprimoramento do processo
cientifico.

Em face da intencao de divulgagao da ciéncia, a Rebeis estende seus
agradecimentos a todos os autores por suas pesquisas e artigos publicados
nesta edicao e também aos leitores que prestigiam esta publicacao.

Katia R. Salomao
Fabio Lucio Zanella
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A JUDICIALIZACAO DE MEDICAMENTOS DE ALTO CUSTO SEM
REGISTRO NA ANVISA A LUZ DO DIREITO A SAUDE
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THE JUDICIALIZATION OF HIGH-COST MEDICINES WITHOUT REGISTRATION
AT ANVISA AT LIGHT OF THE RIGHT TO HEALTH

Douglas Comar da Cunhat
Katia Rocha Saloméo?

Resumo: A Constituicdo Federal de 1988 afirma que a saude € um direito de todos,
sendo dever do Estado promové-lo. Entretanto, o cumprimento disso implica custos,
sendo esse direito sujeito a “reserva do possivel’. Os Poderes Executivo e Judiciario
tém a responsabilidade de transformar essa promessa constitucional em uma
realidade. Diante disso, este artigo abordou a judicializacdo de medicamentos de alto
custo sem registro na Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (ANVISA) a luz do
direito a saude. Ao Estado cabe a responsabilidade de fornecer servi¢cos sanitarios a
populacdo, o que inclui medicamentos e tratamentos para diversas enfermidades.
Todavia, nem sempre existem 0s meios necessarios para prover esse direito, fazendo
com gue a salde esteja sujeita a uma “reserva do possivel”. Outro aspecto envolve a
liberacdo de medicamentos que ndo séo registrados na agéncia sanitaria competente.
Em casos como esse, esta investigacdo constatou que o Poder Judiciario e, em
especial, o Superior Tribunal Federal tém caminhado em direcdo ao entendimento que
a auséncia de registro nao necessariamente implica lesdo da ordem publica e, em
situacdes que necessitem da judicializacdo, deve haver a boa-fé, sopesando o
humanismo, mas sem ausentar as autoridades sanitarias de checar a eficacia, a
seguranca e a qualidade dos remédios solicitados.

Palavras-Chave: Judicializacdo. Saude. Critérios de Jurisprudéncia.

Abstract: The Federal Constitution of 1988 states that health is a right for all, and it is
the duty of the State to promote it. However, complying with this implies costs, and this
right is subject to the "reserve of the possible". The Executive and Judiciary Branches
have the responsibility to transform this constitutional promise into a reality. In light of
this, this article addressed the judicialization of high-cost medicines without registration
at National Health Surveillance Agency (ANVISA) the light of the right to health. The
State is responsible for providing health services to the population, which includes
medicines and treatments for several diseases. However, the necessary means to
provide this right do not always exist, making health subject to a "reserve of the
possible”. Another aspect involves the release of drugs that are not registered with the
competent health agency. In cases such as this, this research has found that the
Judiciary, and especially the Federal Superior Court, has been moving towards the
understanding that the absence of registration does not necessarily imply injury to
public order and, in situations that require judicialization, there should be good faith,

1 Académico do curso de Direito do Centro Universitario Univel.
2 Doutora em Filosofia. Professora do Curso de Direito do Centro Universitario Univel.



balancing humanism, but without exempting health authorities from checking the
effectiveness, safety and quality of the requested drugs.

Keywords: Judicialization. Health. Jurisprudence Criteria.

1 INTRODUCAO

A Constituicdo Federal Brasileira de 1988, em seus artigos 6 e 196, designa a
saude como um dos direitos sociais destinados a todos e de dever do Estado, provido
por meio de politicas sociais e econbmicas que garantam 0 acesso universal e
igualitario a servigos sanitarios (Moura, 2013).

Todavia, deve-se ter em mente que o cumprimento desse direito se da por
acOes do Poder Judiciario, ao elaborar leis que regulamentem essas praticas, e pelo
Poder Executivo, ao definir prioridades e 0os meios para alcancar esses objetivos. Tudo
isso implica custos ao Estado que nem sempre detém 0s meios necessarios para
prover esse direito, fazendo com que a saude, um direito de todos, esteja sujeita a
uma “reserva do possivel” (Lippel, 2004).

O registro de medicamentos no Brasil compete a Agéncia Nacional de
Vigilancia Sanitéria (ANVISA), especificamente pela Geréncia Geral de Medicamentos
(GGMED), responsavel pelo Registro Sanitario de Medicamentos, pela Revalidacao
de Registro e Alteracdes pos-registro de medicamentos, pela realizacdo de um
arcabouco legal, pela capacitacdo de seus servidores, além de outras atribui¢des.
Esse registro tem o objetivo de assegurar a eficacia, a seguranca e a qualidade dos
medicamentos e permite que sejam comercializados ou consumidos (Condessa,
2005).

Ha situacdes, entretanto, em que a obrigatoriedade do registro pela ANVISA
para comercializacdo e uso de medicamento e o direito universal do individuo ao
acesso a saude entram em conflito, a partir da necessidade do uso de medicamentos
ainda nao registrados. Esse conflito foi evidenciado apés o Superior Tribunal Federal
(STF) deferir medida cautelar para restabelecer o fornecimento de um medicamento
sem registro, cuja entrega foi suspensa por decisdo da presidéncia do Tribunal de
Justica de Sa&o Paulo, sob a justificativa de que a auséncia de registro ndo
necessariamente envolve lesdo da ordem publica (Lazari; Bolonha; Dias, 2018).

Dada a complexidade dessas questbes que envolvem o direito de tentar, o
incentivo ou ndo do desenvolvimento cientifico e a garantia da eficacia e da seguranca
dos medicamentos, este artigo propbOe-se a abordar a eficacia das normas
constitucionais relativas aos direitos fundamentais inerentes a salde, a possibilidade
de sua exigibilidade perante o judiciario e as principais questdes processuais
relacionadas aos casos que requerem a utilizagdo de medicamentos sem registro pela
ANVISA, a partir de uma analise da posi¢ao dos tribunais superiores, especialmente
os padrdes definidos até 0 momento para legitimar a intervenc&o do Judiciério.

2 O DIREITO A SAUDE

Diante das diferentes perspectivas histéricas e sociais, a compreensao da
satude mudou ao longo do tempo. A Organizacdo Mundial da Saude (OMS) afirmou
no predmbulo de seu estatuto que “[...] salde € o estado completo de adaptacéo fisica,
psicolégica e social, ndo apenas a auséncia de doenca ou fraqueza.” (OMS, 1946,

s/p).



Amado (2018) argumenta que esse € um conceito amplo de saude, o qual tem
sido incorporado pelo ordenamento juridico brasileiro, como se observa no artigo 3°
da Lei n® 8.080, de 19 de setembro de 1990, denominada Lei Organica da Saude:

Art. 3° Os niveis de salde expressam a organizacdo social e
econbmica do Pais, tendo a salde como determinantes e
condicionantes, entre outros, a alimentacdo, a moradia, 0 saneamento
basico, o meio ambiente, o trabalho, a renda, a educacao, a atividade
fisica, o transporte, o lazer e 0 acesso aos bens e servicos essenciais.
Paragrafo Unico. Dizem respeito também a salde as a¢Bes que, por
for¢a do disposto no artigo anterior, destinam-se a garantir as pessoas
e a coletividade condi¢Bes de bem-estar fisico, mental e social (Brasil,
1990, s/p).

De acordo com o conceito proposto por Frederico Amado (2018), a Lei n°
12.864, de 24 de setembro de 2013, € coerente com o conceito de prevencédo. Para
ele, a saude publica:

[...] inclui o direito basico de prevenir ou tratar as doengas. O Estado &
obrigado a prover esse direito quando o publico ndo o abrange. No
gue se refere a estrutura de toda a populagéo, a natureza juridica dos
servigos publicos gratuitos prestados diretamente pelo poder publico
ou por representantes autorizados por contato ou convénio é prestada
a todos de forma complementar (Amado, 2018, p.76).

Em nossa Constituicdo Federal de 1988, o direito a saude é protegido em varios
artigos, porque o direito a saude esta intimamente relacionado ao direito a vida, ao
principio da dignidade humana e a protecao da integridade do corpo. Nesse sentido,
para Ingo Wolfgang Sarlet (2018):

De fato, mais especificamente, no que se refere ao direito a saude,
eles séo reconhecidos em nossa Constituicdo Federal, onde o artigo
6° se posiciona como um direito social, 0 que estd em consonancia
com o conceito de segunda geracao de direitos fundamentais, ou seja,
0 estado positivo proporcionado pelo estado Beneficios (Branco, 2018,
pp. 200-201) e o artigo 7°, item 4, como um dos objetos a serem
considerados para o salario-minimo (Sarlet, 2018, p. 676).

No entanto, esse direito é tratado de forma autbnoma nos artigos 196 a 200.
Encontra-se o maior dispositivo especifico da Constituicdo que se localiza no Capitulo
VIII, Capitulo 2, Secéo 2, da Ordem Social e, de acordo com o artigo 194, enquadram-
se a previdéncia e a assisténcia social no ambito dos direitos previdenciarios.

2.1 DIREITO A SAUDE COMO DIREITO SUBJETIVO

Sabe-se que as normas constitucionais adotadas pelo STF, segundo José
Afonso da Silva (1998), tém validade completa, inclusiva ou limitada. Aquelas com
eficacia limitada ndo produzem efeitos por si mesmas, pois dependem de fiscalizacao
inconstitucional, sendo, portanto, indiretas, mediadoras e de aplicabilidade reduzida,
embora tenham certa eficacia, mesmo as menores, por exemplo, obrigando
legisladores inconstitucionais contra suas diretrizes.

As regras de eficacia limitada, por sua vez, sdo subdivididas em regras de
principios organizacionais (a estrutura das instituicbes publicas) e em normas e



principios de planejamento (para lidar com os planos implementados pelo Estado).
Tradicionalmente, as pessoas pensam que o direito a saude e as normas gerais de
direitos sociais tém as caracteristicas de principios e normas de planejamento. No
entanto, como apontado por Silva (1998), as pessoas tendem a atribuir alta eficiéncia
as normas de planejamento. Nesse sentido, ao considerar a saude ou a educacao
direito de todos e indicar mecanismos e/ou politicas que os satisfacam, como
indicados expressamente no art. 7° da Constituicdo, também se preordena situacdes
juridicas objetivas com vistas a aplicacao desses direitos.

No Brasil, grande parte dessa doutrina reconheceu que o direito a saude € um
direito subjetivo que pode ser executado judicialmente, n&o apenas processual. Nesse
sentido, Sarlet (2018) esclarece que os direitos sociais irdo apresentar uma dimenséao
objetiva e subjetiva, ou seja, ha a possibilidade de serem exigiveis em face de seus
destinatarios. Especificamente em ambito nacional, constata-se uma forte tendéncia
doutrinria e jurisprudencial (com destaque aqui para a jurisprudéncia do STF) na qual
o direito subjetivo definitivo é reconhecido e concebido como uma garantia
fundamental de uma vida com dignidade, especialmente nos casos do direito a salude
e a educacéo.

Para o mesmo autor, as caracteristicas do direito subjetivo também podem ser
inferidas do art. 5°, 81° da Constituicdo Federal, que estipula que as normas dos
direitos fundamentais podem ser aplicadas imediatamente, pois também se
relacionam aos direitos sociais (Sarlet, 2018). Assim, ndo € excluido deles a atribuicédo
de maxima eficacia e efetividade por parte de todos os érgaos estatais, no ambito de
suas respectivas competéncias, e a soma desse deve-se a aplicacao direta de tais
normas por parte dos érgaos do Poder Judiciario.

Da mesma forma, em termos de jurisprudéncia, de acordo com o disposto no
AgR-RE 271.286-8/RS, o STF tem as caracteristicas de direito publico subijetivo.
Gilmar Mendes (Brasil, 2015) apontou que o Ministro Celso de Mello, do Supremo
Tribunal Federal, relator do AgR-RE 271.286-8/RS, ao reconhecer o direito a saude
como um direito publico subjetivo, estabeleceu uma relacao juridica obrigacional entre
o individuo e o Estado, sem transforma-la em promessa constitucional inconsequente,
mas impondo aos entes federados um dever de prestacdo positiva, legitimando a
atuacdo do Poder Judiciario na qual esse mandamento constitucional seja
descumprido.

Depreende-se disso que, a despeito de suas caracteristicas processuais, as
normas do direito a salde constituem um direito subjetivo, cabendo ao individuo
solicita-lo por meio de érgéo judiciario, quando a area administrativa ndo o cumprir
corretamente.

2.2 GARANTIAS FUNDAMENTAIS E RELATIVIDADE DOS DIREITOS

Os direitos fundamentais sao definidos como o conjunto de direitos e garantias
que irdo permitir as condicdes minimas de vida e desenvolvimento do ser humano e
de sua personalidade, a fim de respeitar a sua dignidade, a sua vida, a sua liberdade
e a sua igualdade (Silva, 2009).

A Carta Magna estabeleceu os direitos e as garantias fundamentais
relacionados a saude, os quais ndo tém carater irrestrito e ndo sao absolutos, exceto
em algumas situacdes (Bulos, 2017).

Uma das principais caracteristicas dos direitos fundamentais é a relatividade,
sem um carater irrestrito (salvo algumas excecdes), de tal maneira que, em caso de
conflito entre si, € necessario ponderar um sobre o outro, sendo escolhido o que
apresentar mais harmonia entre eles (Bulos, 2017).



10

Diante da Constituicdo que decreta o direito fundamental, € dever do Poder
Judiciério julgar qualquer questdo que esta sendo bloqueada dentro deste sistema,
comecando ja pelo 1° grau de jurisdicdo, o que encaminha a conclusdo sendo
qualquer discussao referente ao direito a salde, enfrentando diretamente o previsto
na Constituicdo Federal, colocando em pratica algo que € meramente legalista da
matéria (Maas; Bosa, 2020).

Outrossim, o direito a saude € um direito fundamental que esta previsto em
nossa Constituicdo, seguido pelo principio da universalizacdo da saude, ocasionando
um conflito entre a sua prestacdo individual e coletiva, sendo que, os recursos do
Estado, sdo escassos e insuficientes para cobrir os altos custos das demandas
jurisdicionais e de demandas coletivas.

A Constituicdo Federal estabelece o estado democratico de direito, porém, de
acordo com Bulos (2017), h& véarias ideologias promovidas pela profusdo de
pensamentos e conteldos estabelecidos em lei, o que, consequentemente, ocasiona
um conflito entre os principios nela dispostos.

Quando se esta diante de um conflito entre duas ou mais garantias e direitos
fundamentais, aquele que aplica o direito deve utilizar o principio da concordancia
pratica ou até mesmo da harmonizacdo, buscando a coordenacdo e a combinacao
dos bens juridicos conflitantes, com objetivo de evadir o sacrificio total de uma relacéo
a outra, visando a harmonia e a normatizacéo do texto da constituicdo (Moraes, 2012).

Diante disso, com relacdo ao direito a saude, a Carta Magna apresenta um
sistema harmdnico, no qual uma parte considera o direito a saude como sendo
universal e a outra confere-lhe limitacGes, passando ao Estado a competéncia de
fiscalizacdo, de regulacdo e de dominio do campo da saude. Contudo, o contetdo
constitucional ndo objetiva assegurar 0 acesso de maneira irrestrita a qualquer
remédio, mas o uso certo e pensado dos medicamentos, pensando-se na quantidade,
na qualidade e na eficicia (Aranha; Pinto, 2014).

3 ATIVISMO JUDICIAL, DIREITOS HUMANOS E JUDICIALIZACAO

O aumento na conservagdo dos Direitos Humanos, uma exigéncia
contemporanea indissociavel a evolucéo das sociedades democraticas, faz com que
nao se deixe que o Estado assuma um carater retraido, provocando-se, com isso, a
assuncado de compromissos pelos poderes estabelecidos, de forma a assumir um
papel ativo ao permitir o acesso da populacéo a saude (Machado, 2009).

Existe, entretanto, a passividade entre os Poderes Executivo e Legislativo com
relacdo a criacao de ferramentas que assegurem esse direito fundamental e guiem
decisdes futuras, como a composi¢cdo de politicas publicas e a determinacdo de
garantias voltadas a sua implementacdo. O aumento do perfil da execucao
jurisdicional tem o escopo de estreitar a proximidade entre a criacdo judicial de direito
e 0 os Direitos Humanos, por meio da pratica da jurisdicdo constitucional, explicando
a figura fundamental da atuacdo do STF (Paula; Silva; Bittar, 2019).

A judicializagcdo da politica pode significar o aumento do exercicio de
deslocamento do poder decisério dos poderes executivo e legislativo, dos tribunais ou
dos juizes, motivando a propagacao de métodos de tomada de deciséo fora da esfera
judicial adequada. Em suma, a judicializacdo envolve transformar algo em uma forma
de processo judicial (Maciel; Koerner, 2002).

No tocante a judicializacdo da saude, o artigo 196 da Constituicdo Federal
evidencia que é dever do Estado ceder e liberar o facil acesso a servicos de saude,
ao passo que o SUS tem o dever de promover, proteger e cuidar desse direito
(Machado, 2008). No entanto, o individuo nem sempre consegue alcancar seu direito,
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sendo incapaz de arcar com medicamentos de alto custo e que, muitas vezes, nédo
estdo disponiveis em territdério nacional. Nesses casos, é preciso busca-los no
exterior, o que faz com que acione o judiciario, visto que o Estado ndo esta cumprindo
0 que determina a lei (Ventura et al., 2010; Ferraz, 2019).

Quando o individuo requerer 0 acesso a esses medicamentos, € necessario
que haja um respaldo juridico que o resguarde para que tenha acesso a esse servico,
como tem sido feito pelo STF, com decisdes que respaldam o direito a saude e fixam
jurisprudéncias para o futuro (Paula; Silva; Bittar, 2019). Entretanto, embora seja
importante o movimento em direcédo a acdes que ampliem o entendimento do direito
a saude, também € necessario se atentar ao risco de um ativismo juridico exagerado,
precavendo-se para que o juiz ndo se torne o principal responsavel pela iniciativa
probatdria, mas que as partes exercam o contraditorio e a verdade dialeticamente
ascenda mediante debate (Streck, 2016).

3.1 PRINCIPAIS CAUSAS RELACIONADAS A JUDICIALIZACAO DA SAUDE

A judicializacdo da saude tem sido uma ferramenta para a populacédo adquirir
medicamentos, tratamentos ou cirurgias que nao sao fornecidos pelo SUS (Brasil,
2015). O Poder Judiciario nao é responsavel pela formulagcéo de politicas sociais, mas
tem o0 encargo de constatar se as politicas instituidas pelos 6rgdos competentes
respondem aos preceitos fundamentais relativos ao ingresso universal e igualitario
que é esperado constitucionalmente.

Pelo aumento expressivo de pedidos judiciais relacionados a medicamentos,
tratamentos e procedimentos cirlrgicos, ja é possivel constatar que o Estado ndo tem
conseguido atender as demandas da populacdo. Diante disso, as pessoas que se
consideram prejudicadas com certas disfunc¢des politicas buscam nos instrumentos
judiciais respostas as suas caréncias sociais (Roma, 2017).

De acordo com o Ministro Gilmar Mendes (Brasil, 2015), os medicamentos
requisitados constam nas listas do Ministério da Saude ou de politicas publicas
derivadas dos municipios ou estados, contudo, ndo tém sido fornecidos a sociedade
por causa de problemas na gestdo, que nao prevé a demanda solicitada, o que faz
com que acesso aos medicamentos seja retardado.

Além desse entrave ha outros contratempos, como o fato de determinado
medicamento, mesmo com registro prévio na ANVISA, ndo estar incluido nas listas do
Ministério da Saude e nao existir uma alternativa no SUS, sem contar que, muitas
vezes, 0s valores sdo exorbitantes. Diante disso, tém-se dilemas quanto a efetivagéo
dos direitos sociais e a alocacao dos recursos financeiros, que sdo bastante limitados.

De acordo com Alves (2016), o STF tem ampliado o direito a saude em varias
situacdes, em atos que reconhecem, por via judicial, o poder de determinar a
aprovacao de terapias, tratamentos e até medicamentos quando o poder executivo
nao os fornecer de modo adequado. Isso implica responsabilidades as entidades
federativas, principalmente em questdes relacionadas ao fornecimento de insumos a
saude, proporcionando medicamentos essenciais em escala abrangente.

O crescimento jurisprudencial é um atributo muito importante para o Judiciario,
0 que envolve constituir valores da Constituicdo Federal, de maneira a modelar a
realidade vigente (Alves, 2016).

3.2 ENTENDIMENTO DO SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL

O STF ja recebeu casos como os citados anteriormente. Um exemplo é o
Recurso Extraordinario n° 657718, que abrange a respeito da culpa do Estado na
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apresentacao de medicamentos sem registro na ANVISA (Brasil, 2016). Essa questéo
comecgou com objetivo de repelir o acérdao citado pela 72 Camera Civel do Supremo
Tribunal Justica do Estado de Minas Gerais, por meio da apelacdo n°
1.0145.09.567017-3/002, que determinou a impossibilidade de provimento, por parte
do Estado, de farmacos importados desprovidos de registro pela ANVISA (Brasil,
2016).

A respeito dessa decisdo, entendeu-se que, apesar de o direito a saude estar
previsto nos artigos 6° (a saude € um direito social) e 196° (a saude é direito de todos
e dever do Estado) da Constituicdo Federal, ndo se pode estimular o Estado a fornecer
remeédios desprovidos de registro, 0 que configuraria a pratica de descaminho.
Relatou-se ainda que nado existe direito absoluto e que deve predominar o direito
coletivo, motivando a administracao publica a usar os meios disponiveis de maneira
correta e com razoabilidade (Brasil, 2016).

Diante disso, em casos que necessitem da judicializacdo, deve haver a boa-fé,
sopesando 0 humanismo, com o intuito de se aceitar a complicacdo em tela, cedendo
0 medicamento desprovido de estudos cientificos (Brasil, 2016).

3.3 DA COLOCACAO FAVORAVEL A CEDER REMEDIOS SEM REGISTRO NA
ANVISA

Essa secédo leva em conta o ponto de vista de estudiosos no ambito juridico e
tribunais que n&o concordam em fornecer remédios sem registro na ANVISA.

Para o Ministro Gilmar Mendes (Brasil, 2015), diante do artigo 12 da Lei Federal
n°6.360/76, cita que, no caso de um medicamento em estagio experimental, a
Administracdo Publica tem que zelar pela qualidade e seguranca das prestacoes e
acOes da saude, ndo se admitindo que as decisdes custeiem um tratamento com
eficacia incerta. O magistrado ainda confirma que a mencionada acdo vulnera o
comando sanitario do Estado, afirmando que essa medida ndo deixa as autoridades
sanitarias checarem a eficacia, a seguranca e a qualidade dos remédios solicitados.

Contudo, o Superior Tribunal de Justica (STJ), ao julgar o Recurso Especial n®
1641896 de SP 2016/0134071-9, com relatoria da ministra Nancy Andrighi, negou a
obrigatoriedade de cobertura do tratamento oncolégico e salientou que o fornecimento
de farmacos importados que néo tém registro na ANVISA contraria o disposto no artigo
12 da Lei n°® 6.360/76 (Brasil, 2017).

A ministra considerou que, apesar de o direito a saude ser garantido pela
Constituicdo, ele ainda ndo sera valido como um direito absoluto, isto é, tende a ser
guebrado diante de ser substancialmente relativo. Esse provimento de farmacos que
nao apresentam prévio registro diante do 6rgdo competente infringe o que esta
previsto em lei, resultando na pratica de conduta penalmente tipica (Brasil, 2017).

O STF seguiu o raciocinio de que, diante de medicamentos sem eficacia
devidamente comprovada, ndo se autoriza que seja apropriada como Uultima
alternativa de sobrevida, pois ndo compete aos Poderes constituidos a ultima palavra
sobre a possibilidade ou néo do tratamento/medicamento (Brasil, 2017).

Um exemplo que demonstra uma acao favoravel das instancias superiores a
da liberacdo do uso de medicamentos foi no caso da utilizagcdo da cannabis sativa. A
acado dos poderes judiciarios e executivo atuaram no sentido de que, embora ndo haja
previsao legal expressa, a interpretacao sistematica das decisdes judiciais permite
concluir pela existéncia da legalizacao silenciosa da producédo, da importacdo e do
uso substancia para fins medicinais (Moreira; Menezes, 2021).
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3.4 DAS PRATICAS ASSEGURATIVAS DO DIREITO A SAUDE

Consciente de seu dever constitucional de promover, manter e zelar pela satde
de seus cidadaos, o Estado esta cada vez mais comprometido com a ampliacdo desse
direito. Compreensivelmente, no contexto da judicializagdo do direito a saude, quanto
menos doencas, menor o custo de prover multiplos desejos individuais.

Nesse sentido, como evolucdo dessa responsabilidade, surgiram politicas
preventivas das entidades estatais para manter e promover a saude do povo
brasileiro. Desse novo entendimento, emergiu uma politica nacional de atuacéo
integrada e complementar do SUS que tem como principal objetivo incorporar e
implementar as perspectivas de prevencéo de doencas, a promogao e a restauracao
da saude no SUS, com foco na atencéo basica primaria e direcionada ao continuum
de cuidado e integridade. Tais medidas visam a contribuir para a melhoria da
resolutividade do SUS (Brasil, 2018).

Entre as mais importantes praticas estdo a medicina normal chinesa, a
homeopatia e uso de algumas plantas medicinais. Com relacéo a essas terapias, que
estdo estabelecidas em mais 9.350 estabelecimentos, com mais de 3.000 municipios,
estdo sendo direcionadas a mais de 5 milhfes de pessoas que se utilizam dessas
praticas como forma de substituir um medicamento ndo autorizado pelo judiciério.

4 CONCLUSAO

A fim de estabelecer parametros e restricées judiciais claros, especialmente
com relacao a dispensacdao, o STF selecionou trés Recursos Extraordinarios: tema 06
(RE 566.471), tema 500 (RE 657.718) e tema 793 (RE 855.178). Basicamente, o tema
06 (RE 566.471) diz respeito a medicamentos de alto custo registrados na ANVISA
que estao disponiveis no mercado brasileiro, mas néo incluidos na politica publica de
dispensa gratuita. O tema 500 (RE 657.718) trata de medicamentos ndo registrados
na ANVISA. Por sua vez, o tema 793 (RE 855.178) refere-se a obrigacdo dos entes
federados de prestar assisténcia em saude, de modo particular, medicamentos ou
tratamentos incluidos no SUS.

Reconhecer a solidariedade entre a Unido, os governos estaduais e municipais,
conforme o tema 793, faz com que o cidaddo, aquele que esta na ponta do sistema e
necessita do medicamento ou tratamento, seja protegido. Ele tem o direito de ativar o
judiciario e, por meio da emissao do veredicto de culpado, sera orientado pelo juiz do
caso, determinando a obrigacdo dos entes federados com autoridade administrativa.
Nesse contexto, o magistrado deve ser forte em sua atuacao, principalmente porque
existem questdes de gestdo, seja no planejamento ou na licitacdo, enfim, situacdes
complexas que os gerentes podem evitar.

Quanto ao tema 500, sua tese estabeleceu a constatacdo de que ndo ha
obrigacdo do poder publico de distribuir medicamentos néo registrados na ANVISA.
No entanto, os requisitos e os padrdes listados pelo tribunal autorizam o fornecimento
em casos excepcionais, mas isso deve ser observado cumulativamente.

Portanto, medicamentos sem registro em 0rgao competente serdo concedidos
judicialmente, desde que se comprove o0 atraso injustificado da ANVISA em considerar
o pedido de registro, combinado com: (i) a existéncia de solicitacdo de registro do
medicamento no Brasil (exceto em medicamentos para doencas raras e doencgas
ultrarraras); (ii) a o registro do medicamento ja efetuado em uma agéncia reguladora
estrangeira bem conhecida; e (iii) a inexisténcia de alternativas terapéuticas
cadastradas no Brasil.
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O STF ainda nao definiu a tese sobre o tema 6, mas 0 mérito da causa resolve,
se for concluido, que o governo nédo é obrigado a fornecer medicamentos de alto valor
nao incluidos na lista de dispensacédo do SUS. No entanto, em casos especiais, se
forem preenchidos os requisitos, podem ser concedidos. Para tanto, durante a
votacdo, os ministros podem solicitar: prova de insuficiéncia financeira; prova de
relatério médico da necessidade do farmaco; laudos elaborados por perito de
confianca do magistrado; laudos fundamentados na medicina baseada em evidéncias;
comprovagdo de que ndo ha substituto terapéutico ou medicamento similar ja
dispensado pelo SUS; comprovacdo de que o farmaco esteja em andlise para
incorporacdo ao SUS e o prazo para analise tenha extrapolado. Ressalta-se que é
necessario aguardar a fixacdo da tese para que 0s critérios sejam efetivamente
escolhidos.

A resolucao de casos levados ao conhecimento do Judiciario, especialmente
guando solicitarem dispensa de medicamentos, deve indicar, a0 mesmo tempo, a
premissa técnica de respeitar os direitos do cidadédo e as normas da ANVISA, que € a
autoridade sanitéria brasileira. Além disso, o fornecimento de medicamentos deve ser
legalizado de modo consistente com os métodos cientificos para provar a validade
buscada em juizo.

Isso ndo elimina, contudo, a responsabilidade principal do departamento
administrativo de se expandir. Cada vez mais pessoas podem obter uma lista de
medicamentos gratuitamente, inclusive os de alto valor, obviamente, obedecendo a
padrbes cientificos que melhoram gestdo, em termos de tecnologia, como tém
ocorrido com a politica publica do SUS. Uma gestéo eficaz relacionada a saude pode
contribuir para que novos medicamentos facam parte dos programas governamentais,
reduzindo-se a incidéncia da judicializacao.

Uma alternativa a judicializacdo da saulde esta relacionada ao orcamento
publico, que pode especificar efetivamente os servicos que atendem as necessidades
da populacdo. Somente se 0s recursos publicos estiverem disponiveis sera possivel
oferecer acdes e servicos adequados a populagéo, seja em atencdo primaria, média
ou de alta complexidade. A saude deve ser uma das principais prioridades, haja vista
estar na categoria de direitos.

Estas sdo agora as principais diretrizes vinculativas para todos os magistrados.
Os paises, de certo modo, levaram as respostas as questdes de pesquisa que foram
levantadas. O sistema de interpretacdo utilizado pelo STF € Judicial para resolver
essas disputas e garantir a integridade do direito a salude. Excecdes existem e sao
interpretadas pelo tribunal, e devem administrar estritamente de acordo com o0s
preceitos da tese que novamente possui limitacao.

No entanto, se os cidadaos ainda levantarem duvidas, havera um julgamento
no qual a configuracdo dos parametros de seguranca podera ajuda-lo a completar a
tarefa, determinando-se as necessidades e cooperando para que a resposta do
judiciario seja cheia de racionalidade e reflita a seguranca juridica basica, sempre
baseada em evidéncias cientificas.
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Resumo: Uma das ferramentas usadas na propaganda é o endossante, essa acao
tem a intencdo de influenciar na decisdo do consumidor em relagdo a um produto.
Além de transmitir confianca e seguranca ao consumidor. O endossante torna-se
porta-voz e deve ser figurade identificacdo da marca. Nele estara atrelada toda a
confianca que se espera doproduto ou servico. Nesse processo, existem grandes
resultados, tanto positivo quanto negativo, em relacdo a marca e o endossante. Este
trabalho abordaré o tema endosso de forma positiva e negativa para a empresa e para
0 endossante, analisando campanhas da Friboi endossadas pelo ator Tony Ramos e
Roberto Carlos. Por meio da analise de dados de pesquisa quantitativa, serao
pontuados comparativos entre beneficios e maleficios para o endosso. Com base
nessa andlise e de acordo com a opinido dos respondentes, a Friboi é percebida como
nao confiavel e muitos deixaram de consumir amarca depois dos ocorridos com a
mesma, em relacdo ao endossante houve divergéncia de opinides nao podendo
afirmar com exatidao o efeito negativo ou positivo causado pela marca em relacédo ao
endossante.

Palavras-chave: Endosso. Celebridade. Propaganda. Publicidade. Friboi.

Abstract: One of the tools used in advertising is the endorser, this action is intended
to influence the consumer's decision in relation to a product. In addition to transmitting
confidence and security to the consumer. The endorser becomes a spokesperson and
must be an identification figure for the brand. It will contain all the trust that is expected
from the product or service. In this process, there are great results, both positive and
negative, in relation to the brand and the endorser. This work will address the topic of
endorsement in a positive and negative way for the company and the endorser,
analyzing Friboi campaigns endorsed by the actor Tony Ramos and Roberto Carlos.
Through the analysis of quantitative research data, comparisons will be made between
benefits and harms for endorsement. Based on this analysis and according to the
opinion of the respondents, Friboi is perceived as unreliable and many stopped
consuming the brand after what happened with it. In relation to the endorser there was
a difference of opinion and the negative effect cannot be accurately stated. or positive
caused by the brand in relation to the endorser.

Keywords: Endorsement. Celebrity. Advertising. Advertising. Friboi.
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1 INTRODUCAO

Constantemente as marcas buscam criar novas estratégias e ferramentas para
conseguir atingir seu consumidor de forma eficazz Uma das estratégias
frequentemente utilizadas € o endosso de celebridades para que o consumidor se
sinta atraido pelo produto através do endossante. De acordo com Solomon (2016,
p.340), o endosso de celebridades € um meio utilizado pelos gestores das empresas
como forma de melhor persuadir consumidores atuais e futuros consumidores, que ao
estarem diante de uma celebridade, com frequéncia associada a musicos, atletas e
atores, poderédo comprar tal produto ou servico com mais facilidade.

Essa ferramenta alcanca sua objetividade quando o endossante € uma fonte
de credibilidade e transmite essa confiangca ao consumidor. McCracken (2012, p.8)
cita que “O endosso pelas celebridades € uma caracteristica ubiqua do marketing
moderno”, caracteristica essa que se torna presente em campanhas renomadas de
marcas nacionais e estrangeiras.

Existem diversas variaveis quando se utiliza do endosso como estratégia de
comunicacdo, encontrar alguém que possa passar a mensagem de forma clara,
transmita confianca e que, além de tudo, tenha uma conduta considerada pelo publico
como admiravel se torna algo indispenséavel. Outra variavel, quando se trabalha com
0 endosso é o publico, pois, de acordo com esse publico, a estratégia deve variar, ndo
s6 em relacéo a celebridade endossante quanto em relacdo ao produto. Assim, como
aborda Jobes (2002), “a eficacia do endossante esta também atrelada as
caracteristicas de faixa etaria e personalidade do publico”.

Diante dessa discusséo, este estudo tem como objetivo analisar a relacdo entre
o endossante e a marca Friboi na percepcéo dos consumidores. Neste estudo, busca-
se uma andlise voltada a identificar se existe relacao de influéncia entre o endossante
e a marca, mas também a influéncia da marca versos o endossante, a marca a ser
abordada no estudo é a Friboi devido aos recorrentes anuncios endossados por
celebridades como o ator Tony Ramos, entre outros. A partir de pesquisa quantitativa
pontuaremos questdes que possibilitardo perceber a influéncia positiva ou negativa
causada pelo endossante em relacdo a marca, como também o efeito inverso, quando
a marca causa influéncia positiva ou negativa sobre o endossante.

Este estudo se apresenta estruturado em quatro secbes, além desta
introducdo. O referencial tedrico aborda teméticas sobre marketing, publicidade e
propaganda, destacando o valor da marca como aspecto principal, além da empresa
Friboi. A metodologia apresenta os procedimentos adotados para elaboracao deste
estudo. Na sequéncia, os resultados apresentam as analises encontradas ao realizar
esta pesquisa. Por fim, sdo apresentadas as consideracdes finais.

2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 MARKETING E PUBLICIDADE E PROPAGANDA

O marketing € considerado um processo estratégico estruturado dentro da
empresa para que possa conquistar seu espaco no mercado, observando pontos
como publico-alvo, estratégias de preco, estratégia de promocao, estratégias voltadas
a processos internos, criando uma nova experiéncia aos consumidores trazendo
inovacao
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nos produtos e servigos oferecidos. Para Churchill (2005, p.4), “é o processo
de planejar e executar a concepcéo, estabelecimento de precos, promogado e
distribuicdo de ideias, produtos e servicos a fim de criar trocas que satisfacam metas
individuais e organizacionais”.

Com as constantes mudancas no mercado e a grande competitividade
existente, os clientes tornaram-se mais exigentes e, para garantir a permanéncia da
empresa nesse mercado, o marketing traca estratégias para suprir as necessidades
e desejos do consumidor. Com um foco ainda maior na satisfacao dos clientes, Kotler
(1999, p.155) traz a definigdo do marketing como, “a ciéncia e a arte de conquistar e
manter clientes e desenvolver relacionamentos lucrativos com eles”. Ja para Cobra
(1992, p.373), trata-se de um estudo que permitira & empresa adaptar sua capacidade
produtiva em relacdo as necessidades de desejo do consumidor.

E comum confundir publicidade com propaganda, porém sio definidas por
conceitos distintos. A publicidade é uma estratégia criada para expor um produto ou
servico com o intuito de atingir um publico-alvo, essas técnicas utilizadas pela
publicidade promovem o produto, servico ou marca de forma comercial. Para
Goncalves (2009, p.7), a publicidade “é conceituada como a arte de tornar publico,
divulgar um fato ou uma ideia, ja& com objetivos comerciais, uma vez que pode
despertaro desejo de compra, levando-o a agao”.

Enquanto a publicidade assume objetivos comerciais, a propaganda objetiva
estratégias com intuito de promover uma ideia, trabalhando com a emocéo, opinido e
sentimentos que motivem ac¢des atraves dessa ideia. Fernandes (apud Pinho, 2012,
p.132) diz que a propaganda € um “conjunto de técnicas e atividades de informacgao e
persuasdo destinadas a influenciar, num determinado sentido, as opinides, 0s
sentimentos e as atitudes do publico receptor”.

A publicidade e propaganda estéo por todos os lados, divulgando uma nova
marca, um novo produto, ou apenas expondo aquela que sempre esteve ali. Existem
milhdes de motivos para anunciar, fazer com que o consumidor ndo s6 conheca a
marca,mas também a consuma.

A propaganda tem a fung&o primordial de criar uma imagem favoravel
da empresa e produtos a médio e longo prazos, influindo na deciséo
de compra pela lembranca de marca, no momento em que esta ocorre
(Costa,; Crescitelli, 2003, p.58).

2.2 MARCA

A marca, bem intangivel e identidade de uma empresa, para o consumidor pode
ser lembrado como simbolo, sinal, emblema ou sigla, conjunto de fatores que passam
a identificar a empresa, produto ou servico. A marca carrega valor emocional,
identificacdo, caracteristicas que a distingui de tantas outras, tornando tdo importante
guanto os proprios bens tangiveis da empresa, assim como cita Martins (1999, p.17)
“A marca também € o maior patriménio que se pode criar e desejar”.

Como meio de identificar um produto, a marca precisa carregar um diferencial
gue se torne importante para os consumidores, fornecer beneficios funcionais,
emocionais e arcar com suas promessas. De acordo com Kanapp (2002, p.11), a
marca € a “Soma de todas as impressoes percebidas por clientes e consumidores,
gue resultam numa posicao distintiva na sua visdao mental (mind“seye), baseadas na
percepcao de beneficios emocionais e funcionais”.

Além de criar uma personalidade individual, a marca tem o objetivo de elevar a
valorizagdo do produto, servico em relacdo a percep¢do que o consumidor tem
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sobreele. Para Martins (1999, p.17), o objetivo da empresa com o investimento na
marca é aumentar o lucro e tornar os produtos referéncia no mercado, elevando a
percepcao de valor que o consumidor tera.

As marcas criam suas identidades, exclusividades e diferenciais que atraem
seu publico que esta aberto a consumir, porém ele precisa primeiro saber o que a
marca oferece e € ai que entra o processo de comunicagdo dessa marca, expor todas
essas qualidades e atrair a atencdo do seu publico. Assim, como ressaltam
Vestergaard, Schroder (2000, p.7), ndo s6 a propaganda realca essas qualidades
como também a estética do produto, cor, aroma, e forma, todas sao fontes agradaveis
aos olhos do consumidor.

Mas néo é facil atrair a atencdo de um publico tdo conectado como se vé hoje,
internet, redes sociais, enfim inimeras plataformas que disputam essa atencdo. Para
conseguir acessar esse publico, a estratégia foi estar onde o consumidor esta, assim
cada vez mais perto e por dentro de todas as suas preferéncias. Toda essa
conectividade prop6s aos seus consumidores novos idolos, famosos internacionais,
famosos andnimos,celebridades do mundo virtual.

A influéncia desses fenbmenos da midia tornou-se tdo grande quanto a
causada pela propaganda, elevando o consumo a outro nivel. Os proprios usuarios
das redes puderam gerar informacdes expor opinides e criticas, criaram uma nova
cultura, e as celebridades off-line ficaram on-line. Esse novo universo de facil acesso
criou novas possibilidades, a confianca da personalidade famosa se atrela ao que usa
e fala.

Atrelar uma marca a uma celebridade ndo garante sucesso se nao observar
aspectos que o tornem Uunico, assim como cita Dordor (2007, p.132): “para
desenvolver uma marca hoje, ndo basta apenas investir na midia, é preciso investir
na legitimidadeda marca”. Entdo, o diferencial agregado ao uso da celebridade
endossante passa a ser peca chave.

2.3 HISTORICO DE FUNDACAO DA FRIBOI

Em 1953, José Batista Sobrinho fundou a empresa JBS, nomenclatura
associada as iniciais do nome de seu criador. Em um pequeno espaco arrendado na
cidade de Anapolis, em Goias, as atividades de abate e processamento de carnes
bovinas foram iniciadas. Em 1957, José Batista Sobrinho que, em seu pequeno
espaco conseguia abaterdois bois ao dia, passou a fornecer carne para companhias
locais, 0 que garantiu a ele tornar-se um dos primeiros fornecedores de carne bovina
do Brasil. Aproveitando a construgdo de Brasilia em 1970, Zé mineiro, como é
conhecido, decidiu ampliar seus negocios e expandir comprando um abatedouro em
Formosa-GO, dessa forma, poderia atender a um maior numero de clientes (FRIBOI,
2018).

A escolha da nomenclatura deste novo abatedouro usou a unido das palavras
Frigorifico e Boi, dando origem ao nome Friboi. A expanséo continuou para todo pais
quando, em 1993, sua capacidade produtiva aumenta de trezentos para mil animais
abatidos por dia, consequéncias da compra da unidade de Anapolis-GO. Quando
a Friboi adquiriu essa nova unidade, passou a padronizar seus produtos o que
possibilitou atender o exigente mercado Comum Europeu. Em 2004, as operagfes da
empresapassam a ser centralizadas na sede corporativa da cidade de S&o Paulo, em
meados de 2007, a JBS abre o capital da empresa na Bolsa de Valores do Brasil
(FRIBOI, 2018).

Atualmente, com mais de 60 anos de historia, o Grupo JBS conta com mais de
235 mil colaboradores, estando presente em mais de 20 paises. O portfdlio da
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empresa conta com marcas como Seara, Friboi, Swift, Doriana, Moy Park, Primo, entre
outras (FRIBOI, 2018).

3 FRIBOI: CAMPANHAS

Em 2011, comegam as primeiras campanhas publicitarias da marca. O
comercial“Vai Z&” foi langado apenas em Sao Paulo, como teste, para avaliar a
aceitacéo dos consumidores. Nesse mesmo momento, a marca passa por mudangas
juntamente com materiais de ativacdo da nova marca. Com esse processo, foram
conquistados mais de mil clientes no estado (FRIBOI, 2018).

No fim do mesmo ano, uma nova campanha, agora estrelada por famosos da
musica sertaneja, langa a promogao “Miniastros Friboi” em que o consumidor acumula
selos contidos nos produtos e coleciona as miniaturas. Essa nova a¢éo lancada com
ZezéDi Camargo e Luciano, Victor e Léo, Luan Santana rendeu em uma semana a
saida de 400 mil miniaturas. Ja nessa campanha, a marca utiliza a figura de um
acougueiro como um garantidor de qualidade dos produtos (FRIBOI, 2018).

3.1 FRIBOI: CAMPANHA TONY RAMOS

Um novo estudo comecgou para tornar a marca uma referéncia na cabeca do
consumidor, esse desafio foi assumido pela Lew’Lara/TBWA (agéncia publicitaria),
chegando a conclusdo que a Friboi queria conquistar a confianca do consumidor
abordando temas como qualidade e procedéncia. Tornar essa ideia uma realidade
ainda precisaria de um porta-voz que se conectasse com o publico e inspirasse essa
confianca que a marca queria passar, mas, ao mesmo tempo, essa celebridade néo
poderia ser alguém com uma imagem muito explorada pelo meio publicitario. Surge
entdo o grande fenbmeno Tony Ramos como endossante (FRIBOI, 2018).

O primeiro Comercial foi realizado em mar¢co de 2013 trazendo imagens
internasdas fabricas. O segundo em junho de 2013 inserindo a famosa pergunta: “E
Friboi?”.Em setembro de 2013, as cenas ocorrem em diversas cidades do pais,
mostrando consumidores juntamente com Tony Ramos que d&o depoimentos. Tony
Ramos retorna com um comercial embalado pelas musicas de Roberto Carlos em
cenas descontraidas elogiando amigos pela escolha da Friboi em abril de 2014. Em
julho do mesmo ano, as cenas exploram ambientes que mostram churrasqueiras,
cozinha e supermercado, enfim,cenas cotidianas mescladas com cenas internas da
industria exaltando a qualidade e higiene dos produtos. Em janeiro de 2015, sétima
campanha, pessoas comuns como Chef de restaurante, casais em supermercados
sao abordados por Tony, comprovando que eles escolheram a melhor carne (FRIBOI,
2018).

3.2 FRIBOI: ROBERTO CARLOS

Em fevereiro de 2014, a Friboi traz um comercial estrelado por Roberto Carlos
com um contrato de 45 milhdes, no qual Roberto Carlos assumiria que apés 30 anos,
estava abandonado seu lado vegetariano pela Friboi. Mas um fato acabou causando
polémica entre os consumidores, pois, no comercial, Roberto Carlos que esta sentado
a mesa tem em seu prato um bife que permanece intocado durante todo o tempo, iSso
levantou em questéo se ele realmente havia abandonado o vegetarianismo ou se era
apenas encenacao. Bastou isso para que houvesse o cancelamento do contrato
(FRIBOI,2018). A seguir, seguem imagens das pecas a serem analisadas:
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NAQ BASTA A CARNE
PARECER UINHA,
PERGUNTE SE E FRIBOL

i o esu A

- VA
Fonte: Friboi (2018).

4 METODOLOGIA

O artigo € de natureza quantitativa, descritiva e com uso de dados primarios
paracoleta de dados. A abordagem quantitativa foi orientada a obter o maior nimero
de respostas, visando identificar a existéncia de relacdo de influéncia na percepcao
dos respondentes. O questionario aplicado foi do tipo estruturado, composto por 24
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(vinte e quatro) questdes, das quais quatro perguntas levantavam as caracteristicas
gerais dos respodentes como escolaridade, idade, estado civil e renda; e 20 perguntas
tinham como objetivo avaliar a percepcdo dos consumidores em relacdo a marca
Friboi e o endossante Tony Ramos, tendo sido adaptado o questionario da literatura
de BG, Milane Toni (2012).

Os questionéarios foram aplicados a individuos atuantes em redes sociais,
consumidores de produtos da marca. O questionario foi aplicado no més de outubro
de 2018, atingindo um total de 25 respondentes. Para ter acesso as respostas, utilizou-
se a plataforma online Google Docs para desenvolver o questionario, o qual foi
enviado aos respondentes por diferentes fontes como e-mail, Facebook e WhatsApp.

Os dados foram analisados por meio de estatistica descritiva, avaliando a
média, mediana e desvio-padrdo das perguntas, assim como gréaficos e tabelas, com
auxilio do Microsoft Excel. A analise da relacdo de influéncia em relacdo ao
endossante e a marca foi realizada com a aplicacdo da Analise de Regressao Linear
Multipla, que avalia a relacdo de influéncia de diferentes variaveis independentes, em
uma Unica variavel dependente. A variavel dependente, neste estudo, foi a pergunta
que avaliou a percepcdo geral em relacdo a marca Friboi e; como variaveis
independentes foram utilizadas as demais perguntas, estimadas separadamente em
relacdo ao ator Tony Ramos e a Marca. O uso do teste foi adequado, tendo sido
identificada pelo menos uma relacdo de influéncia significativa nas variaveis
analisadas.

5 ANALISE DOS RESULTADOS

Foram incluidas perguntas para avaliar o perfil dos respondentes. A Tabela 1
apresenta os resultados da estatistica descritiva que avalia as caracteristicas gerais
da amostra deste estudo.

Tabela 1 — Resultados da Estatistica Descritiva da Amostra Investigada

. Frequéncia Frequéncia
Amostra Categoria Abgoluta Rela?iva (%)
2° grau completo 7 28%
2° grau incompleto 1 4%
Ensino fundamental completo 2 8%
Qual o seu grau | Especializagdo
deescolaridade? | (pés-graduacédo, MBA e outros) 2 8%
Mestrado 1 4%
Superior Completo 2 8%
Superior incompleto ou cursando 10 40%
40 anos ou mais 5 20%
De 18a 24 8 32%
Qual sua idade? | De 25a 29 2 8%
De30a 34 8 32%
De 35a 39 2 8%
Casado 12 48%
erLiZ:jgc?ﬁﬁ? Desquitado/divorciado 3 12%
' Solteiro 10 40%
Qual a de R$ 2.863,00 a R$ 4.770,00 9 36%
renda de R$ 4.771,00 a R$ 9.540,00 3 12%
mensal de de R$ 955,00 a R$ 2.862,00 13 5204
suafamilia?

Fonte: elaborac&o das autoras.
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Conforme apresentado na Tabela 1, observa-se que ha uma grande quantidade
derespondentes cursando o ensino superior, representando 40% da amostra (10
individuos). Quanto a idade, existe um percentual maior de respondentes com 18 a
24 anos, e 30 a 34, ambas as classificacbes com 32% da amostra (8 individuos) para
cada intervalo de idade. Do total de respondentes 48% (12 individuos) sao casados,
e 52%(13 individuos) tém uma renda mensal de R$ 955,00 a R$ 2.862,00.

A opinido sobre a relevancia no comercial em relacdo ao que chamou mais
atencao foi levantada em questdo, como apresentado na Tabela 2, ressaltando os
resultados da estatistica descritiva que avalia caracteristicas como procedéncia,
qualidade, opinido do ator, a presenca do ator, e outros critérios ndo abordados pela
pesquisa.

Tabela 2 — Resultados da Estatistica Descritiva da Amostra Investigada.

. Frequénci r Frequéncia rel. por
Amostra Categoria egautzggﬁ apo ec(?;\l::ggr?a ‘(3% )po
A opinido do ator 2,000 8,000
A opinido do ator, outros 1,000 4,000
A procedéncia 1,000 4,000
A qualidade 3,000 12,000
e chamou mais O ator Tony Ramos 8,000 32,000
atenc&o? O ator Tony Ramos, A opinido
do ator 1,000 4,000
O ator Tony Ramos, A
procedéncia, A qualidade 1,000 4,000
O ator Tony Ramos, A
qualidade 2,000 8,000
outros 6,000 24,000

Fonte: elaboracéo das autoras.

Assim como demonstrado da Tabela 2, o que mais chamou atencdo em
relagdo as campanhas da Friboi foi o ator Tony Ramos, representando 32% da
amostra (8 individuos).

Foram incluidas questdes em relacdo a confiabilidade da marca e o grau da
influéncia em que a propaganda teve em relacao a intengdo de consumo. O gréfico 1
e 2 apresentam os resultados.

Figura 3 — Consideracdes sobre a confiabilidade da marca e se apés ver a
propagandapassou a consumir 0s produtos da marca.

Gréfico 1. Vocé considera a Gréfico 2. Vocé passou a consumir 0s
MarcaFriboi confidvel? produtos apoés ver a propaganda?

® sim
® néo

® Sim
@ Nio
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De acordo com o Grafico 1, 60% (15 individuos) dos respondentes afirmam que
a marca Friboi confidvel, enquanto 52% (13 individuos) das pessoas que
participaramda pesquisa passou a consumir os produtos da marca, assim como
apontado no Gréfico 2.

Foram incluidas questdes em relacdo ao conhecimento dos escéndalos
politicos envolvendo mar aca Friboi e se esse acontecimento foi relevante ou ndo na
intencdo de consumo. A Figura 3, apresenta o resultado.

Figura 4 - Conhecimento sobre o escandalo politico envolvendo JBS, dona da

marcaFriboi, e continuidade ou ndo do consumo da marca.
Conhecimento sobre o escandalo politico envolvendo JBS dona da marca Friboi. Isso fez vocé deixar de
consumir a marca?

® sim
® nio

Figura 5 - marcaFriboi, e continuidade ou ndo do consumo da marca.

7 (28%)
6 (24%)

3 (12%) 3 (12%)

1 5
Concordo Discordo
Totalmente Totalmente

A figura 4 aponta que 92% (23 individuos) dos respondentes tomaram
conhecimento em relacdo aos escandalos politicos envolvendo a JBS grupo dono da
Friboi. Na questdao seguinte: “Isso fez vocé deixar de consumir a marca?’,
representada na mesma figura, foi pontuado 1 para concordo totalmente e 5 para
discordo totalmente,onde 28% (7 individuos) concordam totalmente com a afirmativa,
enquanto 24% (6 individuos) mostraram-se imparciais e 12% (3 individuos) discordam
totalmente do ponto levantado em questéo.

Na Tabela 3, sdo apresentados os resultados da estatistica descritiva das
perguntas sobre o ator Tony Ramos e a marca Friboi.



Tabela 3. Estatistica descritiva das perguntas sobre ator Tony Ramos

e a marca Friboi.
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Perguntas

Média

Mediana

[E=Y

Vocé considera o ator Tony Ramos confiavel?

3,04

3

N

Grau de importancia na sua decisdo de compra [Confianc¢a]

1,6

1

w

Grau de importancia em relacdo a sua decisdo de compra
[Qualidade]

1,52

1

Grau de importancia em relagéo a sua decisdo de compra
[Procedéncia]

1,68

2

(6]

Grau de importancia em relagéo a sua decisdo de compra [Indicacao]

2,36

N

(o]

Grau de importancia em relacdo a sua decisdo de compra
[Comercial]

2,72

Grau de importancia em relagédo a sua decisdo de compra
[Celebridade]

2,96

(o]

A presenca do ator Tony Ramos

2,48

A procedéncia da carne apresenta no comercial

2,8

10

O que lhe chamou mais atencdo no comercial
da Friboi:[A qualidade da carne apresenta no
comercial]

3,04

11

O que lhe chamou mais atencéo no comercial da Friboi?
[A presenga do Tony Ramos me induz a comprar produtos desta
marca]

2,2

12

O que Ihe chamou mais atencdo no comercial
da Friboi?[A opinido do Tony Ramos no
comercial]

2.4

13

Sobre a sua percep¢do com a Marca Friboi associada a presenca
do ator TonyRamos no Comercial da Friboi, indique o quanto vocé
concorda ou discorda com a afirmacao: [A presenca do Tony
Ramos transmitiu Confianca na carne]

2.4

14

Sobre a sua percepgcéo com a Marca Friboi associada a presenca
do ator TonyRamos no Comercial da Friboi, indique o quanto vocé
concorda ou discorda com a afirmagéo: [A presenca do Tony
Ramos transmitiu Qualidade da carne]

2,16

15

Sobre a sua percepcdo com a Marca Friboi associada a presenca
do ator TonyRamos no Comercial da Friboi, indique o quanto vocé
concorda ou discorda com a afirmacéo: [A presenca do Tony
Ramos transmitiu imagem positiva]

2,44

16

Sobre a sua percepc¢do com a Marca Friboi associada a presenca
do ator TonyRamos no Comercial da Friboi, indique o quanto vocé
concorda ou discorda com a afirmacao: [A presenca do Tony
Ramos fez com que me identificasse com a marca Friboi]

1,96

17

Sobre a sua percepc¢do com a Marca Friboi associada a presenca
do ator TonyRamos no Comercial da Friboi, indique o quanto vocé
concorda ou discorda com a afirmagéo: [A presenca do Tony
Ramos me associou a memoarias positivas]

2,32

18

Sobre a sua percepc¢ao com a Marca Friboi associada a presenca
do ator TonyRamos no Comercial da Friboi, indique o quanto vocé
concorda ou discorda com a afirmacéo: [A presenca do Tony
Ramos fez gerou valor positivo para amarca]

2,48

19

Sobre a sua percepc¢do com a Marca Friboi, indique o quanto vocé
concorda oudiscorda com a afirmacéo: [Considero a Marca Friboi
confiavel]

2,48

20

Sobre a sua percepc¢ao com a Marca Friboi, indique o quanto vocé
concorda oudiscorda com a afirmacgéo: [Sempre considerei a marca
Friboi confiavel]

2,44
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Sobre a sua percepcdo com a Marca Friboi, indique o quanto vocé
concorda oudiscorda com a afirmacéo: [A marca Friboi é de
gualidade]

Sobre a sua percepc¢ao com a Marca Friboi, indique o quanto vocé
concorda oudiscorda com a afirmacgdo: [A marca Friboi transmite
uma imagem positiva]

Sobre a sua percepc¢ao com a Marca Friboi, indique o quanto vocé
concorda oudiscorda com a afirmacao: [Me identifico com a Marca
Friboi]

Sobre a sua percepc¢ao com a Marca Friboi, indique o quanto vocé
concorda oudiscorda com a afirmacéo: [A marca Friboi me associa a
memoarias positivas]

Sobre a sua percepcao com a Marca Friboi, indique o quanto vocé
concorda oudiscorda com a afirmacéo: [A marca Friboi apresenta
valor positivo]

Sobre a sua percepc¢ao com a Marca Friboi, indique o quanto vocé
26 |concorda ou 228 2
discorda com a afirmacao: [Passei a consumir os produtos da Friboi
apoés ver apropaganda com o Tony Ramos na TV]

Sobre a sua percepcédo com a Marca Friboi, indique o quanto vocé
concorda oudiscorda com a afirmagéo: [Tenho uma boa percepc¢éo
sobre a marca Friboi]

21 256 3

22 244 2

23 2,2 2

24 2,24 2

25 2,4 2

27 236 2

As questbes de 1 a 7 sdo pontuadas como: 1 Importantissimo, 2 Muito
importante, 3 Importante, 4 Pouco Importante, 5 Menos Importante. Ao questionar as
consideracdes em relacdo ao Ator Tony Ramos a mediania das respostas aponta que,
na opinido dos respondentes, a confianca transmitida pelo ator é importante. Ja em
relacdoa importancia na decisao de compra, a confianca e qualidade aparecem como
importantissimo. Procedéncia, indicacéo pela celebridade e comercial sdo apontados
como muito importante.

Aos respondentes foram apresentadas as questdes de 8 a 12 em que a nota
1 representa a mais baixa e a nota 5 representa a mais alta. Nesses critérios, a
presenca e aopinido do ator, a procedéncia e qualidade apresentada no comercial,
sdo apontados como nota 3. J4 a inducdo a compra foi pontuada com a nota 2.

Para as questfes de 13 a 18, foram apresentadas questdes em que 1 discordo
totalmente, 2 discordo parcialmente, 3 neutro, 4 concordo parcialmente e 5 concordo
totalmente. Nessas questdes foi avaliada a associacdo da marca com o endossante.
Segundo dados apurados, a Confiangca transmitida pelo ator, transmissdo de
qualidade, imagem positiva, associacdo a memorias positivas alcangam a pontuagao
2 discordo totalmente, enquanto Tony Ramos gerar valor positivo a marca, apresenta
imparcialidade com nota 3.

As guestdes 19 a 27 séo sobre a marca e seguem com 0S mesmaos critérios: 1
discordo totalmente, 2 discordo parcialmente, 3 neutro, 4 concordo parcialmente e 5
concordo totalmente. Avaliou-se a confiabilidade da marca, a qualidade e se sempre
considerei confiavel. Os respondentes apontam imparcialidade nota 3, sobre a boa
percepcdo em relacdo a marca, consumo dos produtos a partir da propaganda
endossada pelo ator, valor positivo, imagem positiva, memdrias positivas e
identificagdo com a marca, foram pontuados com 2 discordo totalmente.
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Tabela 4 — Regressao Linear Mdltipla entre as variaveis de decisdo de compra
e asatisfacdo geral com a marca Friboi

Coeficientes ndo Cc:jeflc[entjes .
Modelo padronizados padronizados t Sig.

B Modelo Bet

padréo a
(Constante) 2,278 ,591 3,852 ,001
DecisCompral -,265 343 -,249 - 771 451
DecisCompra2 -1,081 479 -,863 -2,258 ,037
1 | DecisCompra3 ,908 ,613 , 710 1,482 ,156
DecisCompra4 -,080 323 -,082 -,246 ,808
DecisCompra5 -,235 , 767 -,247 -,307 , 763
DecisCompra6 491 723 ,609 ,678 ,506

a. Variavel dependente: PercepcaoGeral

A pergunta DecisCompra2 (Qualidade) tem uma influéncia significativa (sig>
0,05) negativa (-1,081) na percepc¢éo geral com a marca Friboi. A cada variagédo de 1
ponto na qualidade, a percepcdo geral com a marca Friboi diminui -1,081 pontos.
De acordo com os dados levantados, a Qualidade tem um peso negativo quando
analisamosfatores que influenciam na decisao pela compra do produto.

Tabela 5 — Regressédo Linear Mdultipla entre as variaveis de atitude do
comercial e asatisfacdo geral com a marca Friboi

Coeficientes ndo %%erg(r:]l_egge(;s s .
Modelo padronizados P 'z t Sig.
B Modelo padrao Beta
(Constante) 2,166 ,820 2,643 ,016
AtComercl -,467 ,250 -,456 -1,869 ,077
1 AtComerc2 ,877 ,357 ,824 2,455 ,024
AtComerc3 -,374 ,349 -,304 -1,070 ,298
AtComerc4 ,234 ,342 ,249 ,683 ,503
AtComerc5 -,200 ,327 -,225 -,612 547

a. Variavel dependente: PercepcaoGeral

A pergunta AtComercl (A presenca do ator Tony Ramos) tem uma influéncia
significativa (sig> 0,05) negativa (-0,467) na percepcéo geral com a marca Friboi. De
acordo com os dados levantados, a presenca do ator Tony Ramos no comercial
influencia de forma negativa os consumidores, ressaltando que os dados levantados
sofrem a influéncia de acontecimentos que contestam a confiabilidade representada
nos comerciais pelo ator.

A pergunta AtComerc2 (A procedéncia da carne apresenta no comercial) tem
uma influéncia (sig>0,05) positiva (0,877) na percepcéo geral com a marca Friboi. De
acordo com os dados levantados na percepcdo dos consumidores, a procedéncia
ilustrada pelos comerciais tornou-se um ponto positivo.

A pergunta PercepMarcaTony foi inconclusiva, pois ha muita divergéncia na
opinido dos respondentes, tornando as respostas sem peso para analise. A opiniao
levantada dentre os participantes criou parcialidade quando analisado sobre a
percepcdo da marca em relacao a percepcao geral.
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Tabela 6 — Regressao Linear Mdltipla entre as variaveis de Percepcéo
da marca e asatisfacdo geral com a marca Friboi

Coeficientes ndo Coeficientes t Sig.
Modelo padronizados padronizados
B Modelo padréo Bet
a
(Constante) -,138 ,268 -,515 ,613
PercepMarcal 117 ,210 ,118 ,556 ,586
PercepMarca2 ,045 ,145 ,039 311 ,760
1 PercepMarca3 ,020 ,153 ,019 ,133 ,896
PercepMarca4 ,397 ,236 347 1,681 ,112
PercepMarca5 -,208 171 -,181 -1,215 242
PercepMarca6 ,595 ,156 ,603 3,811 ,002
PercepMarca7 ,027 241 ,025 114 911
PercepMarca8 ,059 ,106 ,060 ,555 ,587

a. Variavel dependente: PercepcaoGeral

A pergunta PercepMarca6 (A percepcdo em relacdo a marca Friboi) tem uma
influéncia (sig>0,05) positiva (0,595) na percepcdo geral com a marca Friboi. De
acordo com os dados levantados na percepc¢édo dos consumidores, a marca Friboi se
associa a memoarias positivas. Ressaltando que essa associa¢do pode ser relevante
guando se trata da imagem repassada pela marca através dos comerciais, quando
representa cenas de reunido de amigos e familia, simulando um clima agradavel e
feliz.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo tem como objetivo identificar se existe relacao de influéncia entre o
endossante e a marca, mas também a influéncia da marca versus o endossante. Foi
abordada a marca Friboi devido aos recorrentes anuncios endossados por
celebridades, sendo uma delas o ator Tony Ramos.

Os principais resultados tém demonstrado que a amostra € composta por
individuos, com idade entre 18 e 34 anos, com nivel superior completo ou cursando
encontrando-se em estado civil casado(a), com renda entre R$ 955,00 a R$ 2.862,00.

Sobre a estatistica descritiva das perguntas do Ator Tony Ramos e da Marca,
0os respondentes consumidores da marca opinaram em relacdo a relevancia na
deciséo de compra, pode ser compreendido que a confianca e a qualidade séo fatores
importantissimos na tomada de deciséo. A respeito da marca e do conhecimento das
investigacdes envolvendo a mesma por meio da operacao realizada pela Policia
Federal, grande parte dos respondentes demonstraram ter ciéncia dos
acontecimentos, apontando que grande parte afirma ter parado de consumir os
produtos devido a esses ocorridos. Porém, em relacdo ao ator Tony Ramos, houve
discordancia entre as respostas tornando as opinides divergentes, ndo podendo
afirmar com clareza o descrédito devido ao ocorrido com a marca. Salientando que a
pesquisa leva em consideragcéo opinides posteriores as investigacdes politicas e a
Operacao Carne Fraca, o que demonstrara opinides que consideram esses pontos
como negativos em relagcdo a marca e ao endossante.

O artigo contribui de forma pratica para os endossantes e as marcas que
buscam endossar suas campanhas, pois, por meio desse estudo, pontuamos a
influéncia que causa a uma marca caso o endossante transpareca falta de credulidade
e comportamento duvidoso, enquanto para um endossante o descrédito da marca e
qualquer irregularidade que afete o consumidor interfere diretamente na sua prépria
imagem e credibilidade.



31

Teoricamente, houve significativa contribuicdo por néo ter sido encontrado
estudos relacionados a influéncia de um endossante sobre a marca, ou a marca como
influenciadora de um endossante, como foi realizado, partindo da analise da marca
Friboi endossada pelo ator Tony Ramos.
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Resumo: Este artigo tem como objetivo destacar a importancia do processo de
reescrita durante os primeiros anos do Ensino Fundamental |I. Realizamos uma
selecdo de producdes textuais elaboradas por alunos do 3° ano e analisamos, de
forma qualitativa e quantitativa, os desvios gramaticais mais comuns encontrados nas
producdes iniciais e nas versodes reescritas. Para realizar essa pesquisa, foi feita uma
comparacdo entre a primeira e a segunda versao dos textos selecionados,
observando as mudancas efetuadas durante o processo de reescrita apds a correcao
inicial. Para embasar teoricamente nosso trabalho, recorremos a estudos nas areas
de Linguistica Aplicada, Linguistica Textual e Epilinguistica. Os resultados das
analises indicaram que, de maneira geral, os alunos conseguiram realizar com éxito a
autocorrecao de seus escritos e aplicar as correcoes e explicacdes realizadas em sala
de aula durante o processo de reescrita.

Palavras-chave: Reescrita; Producéo textual; Desvios gramaticais.

Abstract: This article aims to highlight the importance of the rewriting process during
the early years of Elementary School I. We selected textual productions created by
3rd-grade students and analyzed, both qualitatively and quantitatively, the most
common grammatical deviations found in the initial productions and in the rewritten
versions. To conduct this research, a comparison was made between the first and
second versions of the selected texts, observing the changes made during the rewriting
process after the initial correction. To theoretically support our work, we drew upon
studies in the fields of Applied Linguistics, Text Linguistics, and Epilinguistics. The
results of the analyses indicated that, overall, the students were able to successfully
self-correct their writings and apply the corrections and explanations provided in the
classroom during the rewriting process.

Keywords: Rewriting; Textual production; Grammatical deviations.
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1 CONSIDERACOES SOBRE REESCRITA

Desde muito cedo, as criancas, no contexto escolar, iniciam as praticas de
escrita por meio das producdes textuais propostas pelo docente, de forma a promover
o aprimoramento continuo das habilidades de escrita dos estudantes. Neste tipo de
pratica, € comum a cobranca de ortografia, estrutura e outras competéncias préprias
da escrita, conforme indicado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Por
outro lado, apds uma producéo textual, o processo de reescrita de texto € ainda pouco
solicitado para os estudantes.

Alguns tedricos da Linguistica Textual, como Marcuschi (2008), ressaltam a
importancia de reescrever um texto, uma vez que, com essa pratica, ha a melhoria
das habilidades de escrita e do desenvolvimento da proficiéncia linguistica. De acordo
com o autor: “A reescrita € uma atividade reflexiva e metalinguistica que pode levar a
uma aprendizagem mais profunda e consciente do sistema linguistico em questéo,
além de contribuir para a formacgao do escritor competente” (Marcuschi, 2008, p. 67).

Marcuschi (2008) ressalta a relevancia da reescrita na formag¢ao de um escritor
competente. A reescrita envolve reflexdo e consciéncia metalinguistica, em que o
escritor analisa criticamente sua propria producao textual, identificando pontos fortes
e oportunidades de melhoria. Assim, ao reescrever um texto, o escritor pode aprimorar
ndo apenas suas habilidades de escrita, mas também sua compreenséo das regras
gramaticais, estrutura textual e outros aspectos linguisticos relevantes.

Considerando a importancia do aprimoramento da producéo textual dos alunos,
este artigo reflete sobre a significancia da reescrita como uma ferramenta necessaria
para as producbes escritas de alunos no inicio de sua jornada educacional,
especificamente no Ensino Fundamental I. Além disso, esta pesquisa demonstra as
melhorias ocorridas nos textos por meio do processo de reescrita de oito alunos.

Esse trabalho esta dividido em cinco Sec¢des. Na Secdo Teorias em acao: um
olhar para a producéao textual, apresentamos a fundamentacéo tedrica deste estudo.
Na Secdo Ferramentas utilizadas, demonstramos as metodologias utilizadas para
coleta do corpus. Em Dados quantitativos sobre a reescrita de textos, € possivel
observar quantitativamente os desvios® dos estudantes, bem como a versdo da
reescrita dos textos e qual foi o impacto da reescrita no processo da producéao textual.
Por fim, ha as Secdes Considera¢cfes Finais sobre o Processo de Reescrita e
Referéncias.

5 Concordamos com a perspectiva de Faraco (2002;2016) de que uma das caracteristicas fundamentais
das linguas é a variabilidade. Nenhuma lingua € homogénea e uniforme; todas as linguas sdo
heterogéneas, multiformes e dindmicas. Também o repertdrio sociolinguistico do falante ndo é estatico.
Assim, ha o chamado “portugués popular” retiine as variedades linguisticas da populagéo de raiz rural
e que historicamente teve pouco ou nenhum acesso a escolaridade e aos bens da cultura escrita; a
“norma culta”, que remete aos usos e atitudes (valores) da classe social de prestigio, no caso, daquela
parcela da populacéo brasileira que é plenamente escolarizada e que estd em contato com a cultura
escrita historicamente legitimada e a designagéo “norma padrdo”, que envolve um ideal abstrato de
lingua tida como correta. Assim, consideramos mais adequados os termos “desvios” e “deslizes" para
se referir aos chamados “erros”, uma vez que nosso objetivo é aprimorar a producgdo textual dos
estudantes, considerando a orientagdo/adequacdo da modalidade escrita da lingua portuguesa no
contexto escolar.



35

2 TEORIAS EM ACAO: UM OLHAR PARA A PRODUCAO TEXTUAL

Conforme Borges-Neto (2016), historicamente, o ensino de portugués sempre
esteve associado ao ensino da gramatica. Na escola, a gramatica tradicional era vista
como 0 assunto mais importante, ja que a elite que frequentava a escola ja dominava
a lingua padrdo. No entanto, com a democratizacdo da escola, novas demandas
surgiram, como a presenca de falantes de dialetos ndo padréo e estudantes de grupos
sociais que nao eram alfabetizados. A partir dos anos 1970, um movimento comecgou
a rejeitar a gramética em favor de atividades relacionadas ao texto e ao ensino da
lingua padrdo como lingua estrangeira. Embora esse movimento tenha mudado o
discurso sobre o ensino de portugués, a gramatica tradicional ainda é o foco principal
do ensino de portugués na pratica da sala de aula.

O autor defende que a atuacdo de professores de lingua portuguesa, na
educacado bésica, envolva um trabalho de explicitacdo das construcdes linguisticas
problematicas, mas sem focar em aspectos metalinguisticos, e sim como apoio as
atividades de leitura e redacdo. O ensino deve ser formal, mas nao intensivo, e 0s
contetidos a serem trabalhados devem ser estabelecidos a partir de pesquisas que
revelem a situacdo do conhecimento linguistico real dos alunos. O objetivo deve ser o
desenvolvimento das capacidades de compreenséao e de producédo dos alunos, e ndo
o destaque de questdes tedricas (Borges-Neto, 2016).

Assim, Borges-Neto (2016) discute a importancia da iniciacéo cientifica informal
nas escolas. Ele defende que os alunos devem ter contato com teorias da linguagem
desde cedo, como um dos conteudos de iniciagdo cientifica, que oferece condicdes
para entender o mundo que os rodeia e desenvolver habilidades de observacéo,
hipteses explicativas, testagem e avaliacdo dessas hipoteses, construcdo de
sistemas explicativos etc. Para o autor, o ensino de graméatica ndo deve ser excluido,
mas sim orientado para os fins adequados. Além disso, o pesquisador defende que a
escola deve qualificar os alunos em trés conjuntos de conteldos: essenciais, culturais
e de iniciacao cientifica, cada um com sua importancia e prioridade.

Ademais, o ensino de gramatica com uma abordagem cientifica, na educacéo
basica, € possivel, desde que o ensino seja critico em relacédo as solucdes tedricas
adotadas pela gramatica tradicional, e que a teoria ndo seja vista como um dogma.
Também Sella, Bini, Santana e Alexius (2016, p. 233) defendem essa abordagem:
“Logo nas séries finais do ensino fundamental, torna-se possivel aplicar condi¢des de
producado que instiguem o aluno a aperceber-se do valor dos elementos que orientam
para determinada argumentacdo em um género, devidamente adaptado, que serve
para valorizar o saber cientifico”.

Existem trés tipos de desvios que podem ocorrer na producdo textual. O
primeiro sdo os desvios de registro, que se referem a escolha inadequada do registro
linguistico na redagéo escolar, ou seja, ndo utilizar a modalidade escrita formal da
lingua portuguesa. O grau de formalidade do registro é determinado pela escolha das
palavras e pela organizacao sintatica das sentencas. O segundo tipo sdo os desvios
de convencao da escrita, que abrangem as regras de ortografia e outras convencdes
gue determinam a forma correta de escrever as palavras em um texto. Por fim, temos
os desvios gramaticais, que estdo relacionados a morfossintaxe, incluindo o uso
correto das classes de palavras, bem como aspectos como pontuacdo, concordancia,
regéncia e colocacdo pronominal (Sandoval; Ancéntara; Zandoménico, 2016a;
2016b).

Nesse contexto, entendemos que a producao e a reescrita textual podem ser
trabalhadas no Ensino Fundamental I, considerando a abordagem da iniciacdo
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cientifica informal, ou seja, de modo que os alunos reflitam criticamente sobre suas
escolhas linguisticas. Assim, a seguir, discutimos a producao textual considerando a
confluéncia dos estudos em Linguistica Aplicada (LA), Linguistica Textual (LT) e
Epilinguistica. Um olhar que combine esses diferentes campos de estudos propicia
impactos positivos na pratica docente no Ensino Fundamental |, fornecendo uma base
tedrica solida para o desenvolvimento das habilidades de producéo textual dos alunos.

Essas areas de estudo complementam-se e oferecem perspectivas
enriquecedoras para a compreensao dos processos linguisticos envolvidos na escrita.
A LA traz a interface entre a teoria linguistica e a pratica educacional, explorando
estratégias de ensino-aprendizagem eficazes. A LT analisa a estrutura, coeréncia e
coesao textuais, abordando as caracteristicas especificas dos géneros textuais. Ja a
Epilinguistica considera as relacdes entre a linguagem e a sociedade, fatores
contextuais e socioculturais e possibilita que os alunos desenvolvam um olhar critico
e cientifico (informal) sobre a lingua. A integracdo dessas abordagens oferece
subsidios valiosos para os professores no planejamento de atividades que promovam
o aprimoramento da producdo textual dos alunos, levando em consideragdo as
peculiaridades linguisticas e o contexto social em que estdo inseridos.

Em seus primoérdios, a LA era uma disciplina cujo objetivo principal era o estudo
acerca do ensino de linguas. Com o passar dos anos, essa nocado expandiu-se e,
atualmente, a LA € caracterizada como uma area ampla da Linguistica, que pretende
investigar novas perspectivas de pesquisa, hovos aspectos da ciéncia e, a partir disso,
a LA consegue fazer emergir a transdisciplinaridade, a partir do estudo da lingua em
situacdes praticas e reais de uso da linguagem. De acordo com Menezes et al (2009),
a LA divide-se em trés éareas:

[...] ensino e aprendizagem (ex. trabalhos sobre estratégias de
aprendizagem de lingua estrangeira), aplicacdo de linglistica (ex.
investigacdes sobre os principios e parametros da graméatica gerativa
na interlingua de aprendizes de lingua estrangeira) e investigacdes
aplicadas sobre estudos de linguagem como pratica social (ex.
estudos sobre identidade) (Menezes; Silva; Gomes, 2009, p. 2).

E importante que nos atentemos a essa Ultima visdo apontada pelos autores
para a LA, uma vez que é fundamental para este trabalho. Segundo Rojo (2006), a LA
estd no campo das pesquisas em ciéncias sociais, isto €, busca solucdes para
problematicas presentes no contexto social, no que diz respeito ao uso da lingua. “A
LA é uma ciéncia social, ja que seu foco € em problemas de uso da linguagem
enfrentados pelos participantes do discurso [...]" (Rojo, 2006, p. 257). Deste modo, a
LA estd intricadamente relacionada com a construcdo de saberes a partir de
determinada problematica, para que, tanto a pratica social quanto seus participantes,
sejam beneficiados com os feitos dessa area.

De acordo com Celani (2008),

A LA como é&rea do conhecimento é vista hoje como articuladora de
multiplos dominios do saber, em didlogo constante com varios campos
que tém preocupacdo com a linguagem. [...] Tendo em vista que a
linguagem permeia todos os setores de nossa vida social, politica,
educacional e econémica, [...] esta implicita a importancia da LA no
equacionamento de problemas de ordem educacional, social, politica
e até econbmica (Celani, 2008, p. 19-20).
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A autora ressalta que a linguagem permeia todos o0s setores da vida social,
politica, educacional e econémica, o que implica na importancia da LA para
equacionar problemas nessas diferentes areas. Isso significa que a LA pode contribuir
para a compreensao e solucdo de questdes relacionadas a educacéo, a sociedade, a
politica e a economia, por meio de uma reflexao critica sobre as praticas e usos da
linguagem. Além disso, a LA é uma area que promove o dialogo interdisciplinar, ao
articular diferentes dominios do conhecimento em torno da linguagem. Isso mostra
que a LA nao se limita a uma abordagem puramente tedrica, mas busca aplicar seus
conhecimentos e conceitos em diferentes contextos e situacdes concretas.

Dessa forma, Celani (2008) destaca a importancia da LA como uma éarea de
conhecimento que pode contribuir de forma significativa para a compreensao e
resolucdo de problemas complexos que envolvem a linguagem em diferentes areas
da sociedade. Assim, a LA constroi o seu carater transdisciplinar, citado
anteriormente. Rojo (2006) defende e redefine

[...] a transdisciplinaridade como a leveza de pensamento necessaria
para compreender, interpretar e interferir nas realidades complexas
representadas pelas praticas sociais situadas. A densidade, a
relevancia e, muitas vezes, a urgéncia dos problemas postos a LA [...]
exigem uma leveza de pensamento capaz de articular, de maneira
dialogica e eficaz, os saberes de referéncia necesséarios a sua
interpretacao e resolugéo (Rojo, 2006, p. 259, grifos da autora).

Com base nessa definicdo de Rojo (2006), a LA sempre ter4d como objetivo de
sua pesquisa a utilidade social, isto €, a pesquisa tera que trazer algum beneficio para
a vida social. O linguista aplicado sempre tera que ter em mente esta questédo. Celani
(2008) acrescenta que “a contribuigdo do cabedal de conhecimento desenvolvido pela
pesquisa na area de LA deve ser sentida como contribuicdo desta, como comunidade,
para o bem do pais e da humanidade, em geral” (Celani, 2008, p. 32). Nesse contexto,
a reescrita é uma ferramenta muito valorizada pela LA, uma vez que permite que o
estudante revise e reorganize 0 seu texto, proporcionando uma base soélida para a
pratica e a reflexao sobre a escrita.

Tendo em vista estas consideracdes sobre LA, essa presente pesquisa pontua
a relevancia do processo de reescrita de alunos ainda na educacédo basica e, com
isso, contribuir socialmente, para que a reescrita seja vista como uma ferramenta
fundamental para a producao textual em sala.

Sobre a produgédo textual, Antunes (2003, p. 47) discorre que “a escrita, na
diversidade de seus usos, cumpre fungdes comunicativas socialmente especificas e
relevantes”, uma vez que a vida social como um todo esta ligada a escrita. Além disso,
é importante ressaltar que a escrita tem uma funcionalidade em um dado contexto e
que o grau de relevancia dependera de seu uso. Ademais, a autora frisa que “[...] toda
escrita [...] possibilita a realizacdo de alguma atividade sociocomunicativa entre as
pessoas e esta inevitavelmente em relagdo com os diversos contextos sociais em que
essas pessoas atuam (Antunes, 2003, p. 48).

E de suma importancia que os alunos, desde os anos iniciais, tenham um
contato mais intimo com a escrita a partir da pratica de producao textual, pois, com
isso, desenvolverdo habilidades referentes a ortografia, coeséo, coeréncia ao criar
seus textos. Segundo os Parametros Curriculares de Ensino de Lingua Portuguesa
(1997),
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E importante que as atividades de producio de textos escritos se
organizem, portanto, de forma que seja possivel para os alunos a
apropriacdo progressiva dos diferentes procedimentos necessarios ao
ato de escrever e a experimentacao dos diferentes papéis envolvidos.
Coordenar esses papéis também é uma tarefa especialmente dificil,
gue supde um exercicio constante e continuo, e ndo esporadico. No
primeiro ciclo, é imprescindivel que os alunos produzam diferentes
textos por escrito, ainda que, para tanto, necessitem da ajuda do

professor ou dos colegas (Brasil, 1997, p. 69).

O trecho citado ressalta a importancia da organizacdo das atividades de
producgédo de textos escritos de modo a permitir aos alunos a apropriagcao progressiva
dos diferentes procedimentos necessarios ao ato de escrever e a experimentacao dos
diferentes papéis envolvidos. Destaca também que a coordenacao desses papéis é
uma tarefa dificil e que exige um exercicio constante e continuo, e ndo esporadico.
Essa coordenacao envolve a compreensao dos diferentes aspectos que fazem parte
da escrita, tais como a escolha do tema, a organizacao das ideias, a estruturacédo do
texto e a correcao gramatical. E reforca a importancia da producao de diferentes tipos
de texto por escrito, especialmente no primeiro ciclo do ensino fundamental, mesmo
gue os alunos necessitem da ajuda do professor ou dos colegas para tal. Isso significa
gue a producao de texto ndo deve ser vista como uma atividade isolada, mas como
um processo continuo e coletivo de aprendizagem. E evidencia a importancia de se
trabalhar de forma gradual e sistematica as atividades de producéo de textos escritos,
permitindo aos alunos a apropriagdo progressiva das diferentes habilidades e
procedimentos envolvidos na escrita. Isso pode ser alcancado por meio de uma
abordagem pedagdgica que considere a coordenacdo dos diferentes aspectos da
escrita e a producdo de diferentes tipos de texto, mesmo que com a ajuda do professor
ou dos colegas (Brasil, 1997).

Ademais, de acordo com Antunes (2003), € fundamental seguir algumas etapas
durante o processo de producédo textual. Antes de comecar a escrever, é necessario
realizar o planejamento, seguido pela revisédo e reescrita apés a finalizacdo do texto.
A fase de reescrita é especialmente importante, pois permite que o aluno analise
diversos aspectos da sua producéo, como a ortografia, pontuacéo e organizacdo dos
paragrafos.

Segundo Ferreiro e Teberosky (1999), o ato de escrever também € um trabalho
de reescrita, uma vez que “[...] o produto final é o resultado de um processo de muitas
revisbes, que envolve a selecdo e combinacdo de multiplos elementos, uma vez que
0 pensamento humano néo é linear nem sequencial, e o texto escrito deve responder
as exigéncias da norma socialmente estabelecida (Ferreiro; Teberosky, 1999, p. 80).

Ja a LT, no Brasil, a partir dos anos 1980, tem se concentrado principalmente
na coesao e coeréncia dos textos. A partir dos anos 1990, passou-se a entender que
0 texto envolve processos discursivos e cognitivos de significacdo. As estratégias de
producao textual estdo intimamente ligadas ao processo de leitura, pois se trata de
expressar o desejo de comunicar e de se fazer entender, em constante movimento no
funcionamento da linguagem. Nessa perspectiva, Koch e Elias (2006), na obra Ler e
escrever: estratégias de producéo textual discorrem sobre o processo de reescrita, 0
gue corrobora nossa defesa da combinacéo entre diferentes campos de estudo, com
enfoque na transposicdo teorica para a Educacdo Basica. Conforme as
pesquisadoras,
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A reescritura do texto, além de permitir a reformulacdo de passagens
ambiguas e obscuras em relacéo a coeréncia e coesao, visa identificar
problemas formais ou relativos a estrutura do texto. Esse trabalho
também constitui um excelente procedimento de analise linguistica; o
professor pode alertar o aluno para problemas de vocabulario,
construcao sintatica inadequada, inadequacao de registro e de estilo,
dentre outros aspectos (Koch; Elias, 2006, p. 50).

Segundo as autoras, a reescrita permite a identificacdo de problemas
relacionados a coeréncia e coesdo do texto, assim como questdes formais e
estruturais. Além disso, a reescrita também pode ser vista como um procedimento de
andlise linguistica, em que o professor pode auxiliar o aluno a identificar problemas
de vocabulario, construcdo sintatica inadequada, inadequacao de registro e estilo,
entre outros aspectos.

Essa visdo das autoras reforca a ideia de que a reescrita € um processo
reflexivo e metalinguistico que permite ao aluno uma aprendizagem mais profunda e
consciente do sistema linguistico em questdo. Além disso, a reescrita pode contribuir
para a formacdo do escritor competente, jA que possibilita a identificacdo de
problemas que podem ser corrigidos e aprimorados ao longo do tempo. Nesse
sentido, o processo de reescrita deve ser visto como um exercicio constante e
continuo, que permite aos alunos experimentar diferentes papéis envolvidos na
producao textual e aprimorar suas habilidades de escrita.

Outra contribuicdo da LT na reescrita é a possibilidade de aprimoramento da
tessitura argumentativa do texto. Segundo Koch e Elias (2016), a argumentacao esta
intrinsecamente ligada a lingua, manifestando-se em diversos niveis e géneros
discursivos. Essa manifestacdo ocorre por meio das estruturas léxico-sintaticas, que
revelam a posi¢ao do produtor do texto, e na sele¢éo de termos com valor semantico
especifico, além de se refletir na organizacao e encadeamento do discurso. Ao ensinar
as funcdes semantico-pragméticas dos elementos linguisticos que mobilizam
estratégias argumentativas na Educacédo Basica, os estudantes compreendem que
todo texto € produzido com uma intencao articulada. Eles também percebem que o
produtor do texto expressa explicitamente suas posicdes e direcionamentos de
sentido por meio das escolhas lexicais. Essa compreenséo do projeto argumentativo
capacita os alunos a agirem de forma mais critica, ndo apenas na leitura, mas também
na apropriacdo e utilizacdo dessas estratégias na producao textual.

Quanto a abordagem epilinguistica, embasados em Franchi (1991) e em Sella
(2023), enfatizamos a necessidade da pratica de trabalhar com a prépria linguagem,
comparando, transformando e experimentando novas formas de construgdo. O
objetivo ndo deve ser apenas aprender novas formas, mas também ativar e explorar
0 sistema linguistico que os alunos ja utilizam em suas atividades cotidianas. E
essencial que os alunos operem sobre a propria linguagem, revisando e
transformando seus textos, para que possam perceber a riqueza das formas
linguisticas disponiveis para suas escolhas. Essas atividades reflexivas e
transformadoras devem ser incorporadas ao ensino desde as séries iniciais, em
diferentes niveis de dificuldade, transformando a sala de aula em um laboratorio de
experimentacao linguistica. E importante estabelecer uma conexdo mais efetiva com
a escrita, levando os alunos a compreenderem a intencionalidade e explorarem sua
prépria expressao.

A escola tem a responsabilidade de promover essa abordagem, relacionando
a terminologia gramatical a reflexdo sobre o uso da linguagem, considerando
contrastes, opcoes, relevancia e efeitos de sentido. Isso permite que os alunos sejam
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mais ativos, descubram seu estilo e tenham liberdade na expresséao, levando em conta
0 género textual e sua posicao social. A escola deve ampliar o dominio da lingua,
principalmente na escrita, despertando o potencial criativo adormecido nos alunos e
proporcionando um olhar mais detalhado sobre o processo de criagao textual.

Ademais, concordamos com a proposta de Geraldi (2003), que afirma ser
importante reconhecer que cada aluno j& possui conhecimento pratico dos principios
da linguagem e uma gramética interiorizada. Nesse sentido, a producéo de textos
pode ser tanto o ponto de partida quanto o objetivo final no processo educacional.
Para isso, € possivel adotar praticas como: 1) estimular os alunos a produzirem textos
a partir da definicho de seus interlocutores e do que desejam comunicar,
complementando com a leitura de outros textos como fonte de inspiracao e ampliacao
de repertorio; 2) realizar a avaliacdo dos textos dos alunos como parte de um processo
de interpretacdo conjunta, em que se valoriza a caminhada do aluno-autor; 3)
promover o ensino da gramatica por meio de reflexdes continuas, focadas na relacéo
interlocutiva e nos diferentes usos da linguagem. Essas praticas visam desenvolver
habilidades de expressdo textual e andlise linguistica de forma integrada e
significativa.

Assim, a reescrita ndo se limita a correcao de erros, mas sim a reflexdo sobre
a linguagem e a estrutura do texto. Essa atividade em sala de aula pode ser um
excelente meio para a analise linguistica e para o desenvolvimento das habilidades
de escrita dos alunos. Por isso, é fundamental que a producéo textual em sala de aula
seja utilizada atrelada a ferramenta de reescrita.

Além disso, a atividade de reescrita também pode contribuir para o
desenvolvimento da capacidade critica e criativa dos alunos, uma vez que, ao
refletirem sobre suas producdes, podem explorar diferentes possibilidades de
construcdo de sentido e de expresséo de suas ideias. E importante ressaltar que a
reescrita deve ser encarada como uma atividade constante e progressiva, a fim de
gue os alunos possam aprimorar cada vez mais suas habilidades de escrita e
aperfeicoar a linguagem utilizada em suas producgdes textuais. Nesse sentido, o papel
do professor é fundamental para a orientacao e correcao dos alunos, bem como para
a promoc¢ao de um ambiente de aprendizado e reflexdo sobre a lingua e seus usos.

3 FERRAMENTAS UTILIZADAS

Para esta pesquisa, foram consideradas as producdes textuais de alunos do 3°
ano do Ensino Fundamental | (com aproximadamente oito, nove anos de idade), de
uma escola municipal localizada em uma das regides periféricas da cidade de
Cascavel/PR. As producgbes foram realizadas a partir da proposta realizada na
disciplina de Lingua Portuguesa. Apos o estudo do género textual “conto” em sala, foi
proposto que os estudantes produzissem um desfecho para um conto ficcional de
nossa autoria. Abaixo a parte inicial do conto:

LOLA EM: O ALISADOR

Lola tem 8 anos e desde pequena foi incentivada pela sua mae Lélia a cuidar e amar
de seu cabelo crespo. Certo dia, enquanto Lola brincava na varanda de sua casa, ela
viu algo vindo em sua direcdo... A garotinha nunca tinha visto algo semelhante com
aquilo: o ser tinha o corpo da cor de metal; nos dedos das méos tinham duas placas
de ferro; os pés eram dois ferros de passar roupa; o cabelo era de comprimento médio
com uma textura indefinida; a boca tinha formato quadrado; os olhos eram feitos de
moedas e as roupas eram coloridas. Lola ficou encantada.

O ser sentou ao lado de Lola e falou: Que cabelo diferente e bonito!
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— Obrigada! Qual o seu nome e de onde vocé veio? — Lola perguntou curiosa.

— Me chamo Alisador! Vim do laborat6rio! Fui criado para conversar com pessoas que
tenham o cabelo igual ao seu!

— Que legal! — Exclamou Lola.

— Quero saber se vocé sempre teve o cabelo assim? Natural? Crespo?

Claro! E meu papai e minha maméae também sempre tiveram.

— Humm... Bem, uma das minhas missdes € deixar vocé com o cabelo igual ao meu.
— N&ooooooo! — Lola gritou assustada, saindo de perto do Alisador. — Eu amo o0 meu
cabelo do jeito que ele é!

— Tem certeza? Sem vocé minha missao ficara incompleta!

Lola entdo com medo de que o Alisador mudasse o0 seu cabelo, levantou e saiu
correndo para dentro de casa com as maos na cabega com o intuito de proteger os
seus cachos. O Alisador correu atras dela em uma velocidade ndo muito rapida, e
enquanto fazia isso, lancava, pelo umbigo, um creme potente capaz de deixar o cabelo
de Lola liso.

Lola correu muito mais rapido: passou pela cozinha, pelo banheiro e chegou em seu
guarto. Entrou no cobmodo e se escondeu embaixo da cama.

— N&o vai doer nada! — Disse o Alisador com a voz mansa.

— SAI DAQUI! — Lola gritou do seu esconderijo.

— Ah, vocé esta ai! — O Alisador se joga no chdo e da de cara com Lola.

A menininha entéo solta um grito.

— AHHHHHHHH!

[..]

Ap0s a producao escrita da primeira verséo do final da narrativa, os professores
corrigiram os textos e fizeram uma aula demonstrando 0s principais desvios
encontrados nas producdes textuais. Os textos foram devolvidos somente com
algumas das correcfes feitas, outras foram colocadas em destaque para que 0s
estudantes aplicassem a revisdo oral em seus textos escritos e pudessem refletir
sobre a linguagem e estrutura de seus proprios textos. Desse modo, 0os alunos
reestruturaram suas producdes e entregaram uma nova versao do seu desfecho.

Essa préatica de reescrita é fundamental para a formacdo de escritores
competentes, pois permite aos alunos uma reflexdo mais profunda e consciente sobre
o sistema linguistico em questdo, além de contribuir para o desenvolvimento de
habilidades de escrita e revisdo. Como afirmam Koch e Elias (2006), a reescrita de
textos possibilita a identificacdo de problemas formais ou relativos a estrutura do texto,
constituindo-se em um excelente procedimento de andlise linguistica que auxilia na
correcdo de problemas de vocabulario, construcao sintatica inadequada, inadequacéo
de registro e de estilo, entre outros aspectos. Assim, a pratica de reescrita ndo deve
ser vista apenas como uma atividade corretiva, mas sim como um momento de
aprendizagem em que os alunos tém a oportunidade de refletir sobre a propria escrita
e de aprimorar suas habilidades linguisticas.

4 DADOS QUANTITATIVOS SOBRE A REESCRITA DE TEXTOS

Para elaboracdo dessa pesquisa, foram consideradas oito producgdes escritas
e oito producdes de reescritas (dos mesmos alunos), do desfecho do conto Lola em:
0 Alisador. A partir deste corpus, utilizamos a LA de cunho interpretativista, na qual
tracamos um estudo comparado do corpus entre a primeira e segunda versao. Por
meio de quadros sistematizamos quantitativamente e individualmente os deslizes nas
producdes dos alunos na primeira versédo do texto e que permaneceram ou ndo na
segunda e ultima versao, ou seja, na versao de reescrita.
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Foram considerados o0s deslizes relativos a hipossegmentacdo e
hipersegmentacéo, falta de acentuacgéo, letra miniscula em nome préprio, falta de
pontuacao e erros ortograficos.

Quadro 1 — Quantidade de deslizes encontrados na primeira versao:

DESLIZES Al1| A2 | A3|A4 | A5| A6 | A7 |AS8
Hipossegmentacao e 3 2 - - 4 1 6 6
Hipersegmentacéao
Falta de acentuacao 4 - - 1 3 - 1 4
Letra mindscula em nome | 4 - 5 1 5 - - 9
préprio

Falta de pontuacao 7 6 9 8 8 5 10 | 24
Desvios ortograficos 14 6 11 1 10 8 7 26

Legenda: A — Aluno
Fonte: Elaborado pelos autores

Quadro 2 — Quantidade de deslizes encontrados na reescrita:

DESLIZES Al | A2|A3|A4| A5 | A6 | A7 ]| A8
Hipossegmentacéo e 2 - - - - - - 1
Hipersegmentacéo
Falta de acentuacao 1 - - - 1 - - -
Letra mindsculaem nome | 3 1 - - - - - -
proprio
Falta de pontuacao 6 - - - 5 - - 1
Desvios ortograficos 7 - 1 - 5 - 2 5

Legenda: A — Aluno
Fonte: Elaborado pelos autores

Abaixo, apresentamos imagens relativas a producao textual da reescrita dos
alunos.
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Quadro 3 — Quantidade total de deslizes encontrados na 12 versao e na reescrita:

PRIMEIRA VERSAO VERSAO DE REESCRITA
ALUNO 1 32 19
ALUNO 2 14 1
ALUNO 3 25 1
ALUNO 4 11 0
ALUNO 5 30 11
ALUNO 6 14 0
ALUNO 7 24 2
ALUNO 8 69 7

Fonte: Elaborado pelos autores

Quadro 4 — Porcentagem® de melhoria na segunda verséo do texto:

ALUNO 1 41%
ALUNO 2 93%
ALUNO 3 99%
ALUNO 4 100%
ALUNO 5 64%
ALUNO 6 100%
ALUNO 7 92%
ALUNO 8 90%

Fonte: Elaborado pelos autores

A partir dos dados individuais expostos nos quadros e, principalmente, pelos
percentuais exibidos no Quadro 4, é possivel observar que os alunos conseguiram
solucionar, de modo significativo, os deslizes na producéo textual de reescrita. Além
disso, € importante ressaltar que nem todas as corre¢ces estavam expostas na
primeira versdo, ou seja, 0s alunos tiveram que, a partir das explicagcbes e/ou
apontamentos dados pelos professores, fazerem a autocorrecdo das producdes
textuais.

A partir da analise dos resultados apresentados, é possivel destacar a
importancia do processo de reescrita para a melhoria da producgéo textual dos alunos.
Os dados mostram que os estudantes conseguiram solucionar de modo significativo
os deslizes presentes na primeira versdo dos textos, o que evidencia que a
intervencao do professor, aliada a reflexdo sobre a propria escrita, pode resultar em
melhorias consideraveis na producéo textual.

Outro aspecto relevante € que dois dos oito alunos alcangaram 100% de
melhoria em seus textos, o que indica que eles foram capazes de compreender as
correcbes apontadas pelos professores e aplica-las em suas reescritas. Esse
resultado demonstra que, além de corrigir os textos, € fundamental que o professor
ofereca feedbacks claros e objetivos, permitindo que os alunos compreendam as
correcdes e as incorporem em suas producdes textuais. Por fim, € importante destacar
a importancia do processo de reflexdo e autocorrecdo por parte dos alunos. Esse
processo possibilita que os estudantes desenvolvam a capacidade de identificar e
corrigir seus préprios desvios gramaticais, tornando-se mais independentes e
habilidosos na escrita.

6 O resultado se deu a partir da Regra de Trés Simples (A esta para B, assim como C esta para X),
subtraida pelo valor de 100%.
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5 CONSIDERACOES FINAIS SOBRE O PROCESSO DE REESCRITA

Por meio deste estudo, foi possivel a compreensdo do processo de reescrita
de texto, ndo somente como um ato de escrever a mesma coisa pela segunda vez,
mas sim como um processo de reflexdo sobre a estrutura e adequacao linguistica do
texto produzido. A intervencdo do professor € fundamental para que o estudante
consiga aprimorar as suas producoes textuais.

Apesar desta pesquisa ter levado em consideracdo um pequeno numero de
producdes, ela se mostra importante para a exemplificagdo de que apenas uma
reescrita de um texto, apés momentos de reflexdo sobre a lingua, faz com que
ocorram melhorias na escrita dos alunos. Além disso, evidencia que, talvez, quanto
maior o nimero de reescritas, maior a qualidade do texto. E importante ressaltar o
quao importante € o processo de correcao e reflexdo do professor, que dard ao aluno
uma devolutiva do que precisa ser melhorado na producao textual.

Concluiu-se ainda, com esta pesquisa, que a escrita e reescrita SA0 processos
progressivos que merecem uma maior abordagem dentro das salas de aula, para que
0s desvios e problemas ocorram com menos frequéncia nas producdes escritas dos
alunos e para que os estudantes desenvolvam cada vez mais as habilidades textuais.
Ademais, a utilizacdo da ferramenta de reescrita desde os anos iniciais, é essencial
para a formacdo educacional de todo e qualquer aluno.

Nesse sentido, € importante ressaltar que a escrita e a reescrita nao se limitam
apenas a uma correcao ortografica, mas envolvem uma reflexdo mais ampla sobre a
construgcdo textual, como a organizacdo de ideias, a coesdo e a coeréncia, a
adequacao do vocabulério, dentre outros aspectos. A partir desse processo, 0 aluno
desenvolve ndo somente habilidades linguisticas, mas também cognitivas e sociais,
gue o auxiliam em diferentes esferas da vida.

Ademais, a pesquisa reforca a necessidade da intervencao do professor nesse
processo, que deve fornecer feedbacks claros e objetivos sobre as producdes dos
alunos, destacando ndo apenas 0s pontos a serem melhorados, mas também os
acertos e as potencialidades presentes no texto. Assim, a reescrita se torna um
momento de aprendizado e reflexdo conjunta entre professor e aluno, em que se
busca aprimorar as habilidades de escrita e a formacao de cidaddos mais criticos e
conscientes do poder da linguagem.
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Resumo: Objetiva-se, neste texto, analisar o volume quatro do romance grafico
Watchmen, de Moore e Gibbons (1986), os quais propdem uma narrativa grafica que
explora as representacdes do tempo, ao mergulhar na visdo anacrdnica do
personagem Doutor Manhattan, de modo a investigar as formas comunicativas do
tempo, a partir das percepcdes de Umberto Eco (1994) sobre o tempo da histoéria, o
tempo do discurso e o tempo do leitor.

Palavras-chave: Tempo. Narrativa. Quadrinhos. Watchmen. Literatura.

Abstract: This text aims to analyze volume four of the graphic novel Watchmen, by
Moore and Gibbons (1986), who propose a graphic narrative that explores the
representations of time, by diving into the anachronic view of the character Doctor
Manhattan, in order to investigate the forms of time, based on Umberto Eco’s (1994)
perceptions about the time of history, the time of discourse and the time of de reader.

Keywords: Time. Narrative. Comics. Watchmen. Literature.

1 INTRODUCAO

No universo da consciéncia humana, o tempo é comunicado em signos que
combinam conceitos de ritmo, espaco e memadria. Esses elementos se completam e
se fundem para gerar significados e percepg¢oes, pelas quais se determina, de certa
forma, a propria existéncia. A compreensdo desse fendbmeno se da, especialmente,
pela sequéncia dos eventos ordenados pelos vieses psicolégico, matematico e

1 Graduado em Artes Visuais pela Faculdade de Ciéncias Aplicadas de Cascavel-PR. Mestre e
Doutorando em letras, area de concentracdo em Linguagem e Sociedade, da Universidade Estadual
do Oeste do Parand — UNIOESTE. Atua como professor de artes e comunicagéo, também é ilustrador
e artista plastico, com participacdo em diversas mostras artisticas individuais e coletivas no Oeste do
Parana. Atualmente é professor titular no Centro Universitario UNIVEL e professor de Arte no Sistema
Publico de Ensino do Estado do Parana e do Colégio Marista de Cascavel. E-mail:
luicarmlcm@gmail.com

2 Graduada em Letras pela Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS/Realeza-PR). Mestre e
Doutoranda em Letras do Programa de Pés-graduacao em Letras (PPGL), area de concentragdo em
Linguagem e Sociedade, pela Universidade Estadual do Oeste do Parana (Unioeste/Cascavel-PR).
Estudante bolsista da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES /
UNIOESTE). E-mail: vanessadewallau@hotmail.com



49

sociologico. Tempo € sempre representacdo; sua definicdo €, substancialmente,
ilusdria, sendo deslocada para uma subjetividade de experiéncias e lembrancas.

Segundo Eisner (1985), na intencdo de representar o tempo, a humanidade
produziu diversos mecanismos de medicao: o reldgio, o calendario, o metrébnomo, o
cronbmetro, a historia, a arte e a literatura (espaco e memdria). Todas essas
categorias, em suma, muniram o inconsciente coletivo de elementos capazes de criar
representacfes da passagem do tempo. Nas narrativas artisticas e literarias, as
tentativas de subverter algumas dessas definicbes mais pragmaticas sdo exploradas
com mais veeméncia.

Eco (1994), nesse sentido, argumenta que, na concepc¢éo de uma narrativa, o
tempo é descortinado na linha cronoldgica e no modo de narrar os acontecimentos,
sendo lento ou rapido para descrever a acdo. Na estratégia de contar uma historia, o
escritor-autor leva em consideracdo um leitor-modelo e as possiveis relacdes deste
com o livro, inclusive o ato de virar as paginas, avancgar, voltar, ou ainda, pular partes
gue julga desinteressantes. Existem, na visdo de Eco, trés formas de tempo em uma
narrativa: o tempo da histéria, o tempo do discurso e o tempo do leitor.

Essa definicdo é concebida especialmente para narrativas literarias, visto que,
declara o tedrico, em artes como o cinema e a musica, o tempo de leitura € o mesmo
gue o da execucao da obra. Nesses casos, o diretor ou 0 musicista se baseia no tempo
de captura da estrutura composicional, pois isso é determinado pelo propositor da
obra. Os ritmos dos planos, no cinema, e das notas, na musica, serdo capturados
pelos leitores a partir de uma mesma medicdo temporal: “essas artes temporais
permitem apenas ‘um tempo de releitura’, pois o observador ou o ouvinte pode ouvir
ou ver varias e varias vezes” (1994, p. 64). Nas artes do espago, pintura e arquitetura,
o tempo ndo é um elemento a ser levado em consideracéo, contudo, pode-se trabalhar
com uma linguagem gue mescla elementos de todas as outras artes supracitadas.
Como exemplo disso, uma arte que parece trazer nas suas paginas as concepcdes
de Eco de forma bem evidente é a historia em quadrinhos, explorada aqui, partindo
da concepcéo de Eisner (1985) de que a comunicacdo do tempo € um dos postulados
mais importantes da narrativa dos quadrinhos, pois, de um modo ou de outro, todos
0S Seus recursos, sejam visuais, graficos ou literarios, oferecem ao leitor uma
construcao ritmica.

Dentre os subgéneros dos quadrinhos, encontra-se a estética conhecida por
romance grafico, que reelabora as narrativas graficas de forma mais experimental,
abarcando producdes nas quais seus autores dispdem de maior liberdade criativa.
Watchmen (1986), de Alan Moore e Dave Gibbons, € um exemplo dessa forma de
midia. Dividido em doze volumes, o romance grafico apresenta super-herois
humanizados, enfrentando a realidade da guerra fria, entre os anos 1950 e 1980. No
volume quatro, revela-se, com mais profundidade, a consciéncia quantica de Doutor
Manhattan e, por meio disso, oferece-se uma reapresentacao peculiar do tempo, dado
gue o personagem, possuidor de uma visdo anacronica da realidade, relata uma
experiéncia de simultaneidade temporal.

Dito isso, questiona-se: seriam 0s signos e elementos quadrinizados da visdo
anacrbnica de Doutor Manhattan de Watchmen, uma experiéncia narrativa que
contempla as formas comunicativas do tempo propostas por Eco (1994)? Objetiva-se,
portanto, relacionar as definicbes de Eco para a comunicagdo do tempo em uma
narrativa - o tempo da histéria, o tempo do discurso e o tempo do leitor -,
desenvolvidas em Seis passeios pelos bosques da ficcdo, com 0s signos e elementos
de uma histdria em quadrinhos, o volume quatro de Watchmen, a fim de analisar como
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esses recursos narrativos definem a representacdo do encadeamento de eventos de
uma histéria.

Para tanto, fundamenta-se o debate aqui estabelecido pelas contribuicbes de
Eco (1994), Calvino (1988) e Genette (1995), a respeito do tempo narrativo, para além
de Eisner (1985) e McCloud (1993), que sustentam a analise da obra quadrinizada.
As reflexdes estdo organizadas de modo a, inicialmente, abranger as definicées de
tempo e narrativa, seguidas de um debate acerca das comunicacdes do tempo nas
histérias em quadrinhos. Seguidamente, compreende-se a andlise do volume quatro
de Watchmen, e, por fim, as consideracdes finais do texto.

2 TEMPOS NARRATIVOS

Nas definicdes classicas das narrativas, o tempo segue 0s parametros de uma
cronologia linear, ordenado em etapas de comeco-meio-fim e de antes e depois, no
anseio de imitar a engrenagem natural da vida. Os canones classicos da narrativa
encontram sua génese na poética de Aristoteles (2011), que estabelece uma ordem
linear dos fatos a serem apresentados nas tragédias gregas. As praticas cénicas da
Grécia antiga deveriam seguir, segundo o fildsofo, uma unidade do tempo: numa
composicdo de comeco-meio-fim e ocorrer em um dia, entre o amanhecer e o p6ér-do-
Sol. Assim, propor apenas um ponto de vista da historia € um legado ocidental erigido
tanto pela estrutura cronoldgica simples das tragédias gregas, quanto pela perspectiva
visual central comum nas pinturas renascentistas.

Com o passar dos séculos, esse predominio do ponto de vista central e da
narrativa linear foi dando espaco a novas formas de explorar cenas e acontecimentos,
surgidas pelas experimentacdes dos autores e pelas estéticas contemporaneas. Eco
(1994), por esse angulo, apresenta uma discussdo sobre o tempo narrativo que,
segundo ele, ndo coincide exatamente com a cronologia sistematica da vida: o autor
pode acelerar, diminuir, recuar e criar realidades paralelas para narrar os fatos. Eco
cita a obra do italiano Alessandro Manzoni, Os noivos ([1840] 2015), uma obra-prima
do século XIX, para explicar como se pode criar sensacdes de tempo suspenso.

Em determinado ponto do livro, um padre muito covarde chamado Dom
Abbondio se depara com mercenarios que o esperam nas margens de uma estrada.
Além de descrever a cena da tocaia detalhadamente, Manzoni explica, primeiro, o
porqué de o sacerdote ficar tdo amedrontado ao reconhecer aqueles que o esperam
e, em seguida, resolver a cena. Para isso, o escritor dedica algumas paginas com
informacdes historicas sobre as duas figuras que espreitam Dom Abbondio, dois bravi:
mercenarios a servigco da aristocracia espanhola que dominavam a regiao onde se
passa a historia. Sobre essa passagem, Eco expressa:

Contudo, poderiamos nos perguntar se Manzoni precisava inserir
aquelas paginas de informacéo historica, sobre os bravi. O leitor fica
tentado a salta-las, é claro, e todos os leitores de Os noivos de fato a
saltaram, pelo menos na primeira vez. E, no entanto, a estratégia
narrativa leva em consideracdo até mesmo o0 tempo necessario para
virar as paginas ndo lidas, porque o autor-modelo sabe (ainda que o
autor empirico ndo soubesse expressa-lo conceitualmente) que numa
obra de ficcdo o tempo figura sobre trés formas: o tempo da
histéria, o tempo do discurso e tempo de leitura (Eco, 1994, p. 60,
grifo nosso).

Ao evocar Manzoni, Eco demonstra a maneira como um autor pode criar um
estado de suspensdo no tempo para instigar e provocar o leitor, ao inserir uma pausa



51

informativa antes do desfecho do encontro desses trés personagens, criando um teste
de paciéncia com o leitor. Além disso, conforme grifado, Eco aborda as diferentes
formas de comunicar o tempo em uma histéria. Segundo ele, o tempo da historia é a
cronologia dos eventos ocorridos no intervalo que ocorre a narrativa: “se o texto diz
que ‘Mil anos se passaram’, o tempo da histéria € mil anos” (ECO, 1994, p. 60). O
tempo do discurso € como o escrito se desenrola; muitos autores podem contar
acontecimentos de modo rapido ou longo, descrevendo meticulosamente cada
particularidade ou narrando meses, anos e séculos usando poucas palavras.

Se essas duas primeiras divisbes dependem, quase exclusivamente, do autor,
o tempo de leitura fica a cargo do leitor, uma vez que se torna dificil quantificar o
intervalo que se leva para cada um ler as paginas de informacg6es dos bravi, por
exemplo. Além de que, é de escolha do leitor o poder de controlar a ordem ou de pular
as paginas, mesmo que isso pudesse estar nos planos de Manzoni.

O tempo da historia € facil de ser percebido, pois ele se relaciona com o
cronoldgico. Se o autor determina que a narrativa se passa em uma hora, o leitor tem
a informacé&o explicita desse tempo. Toda narracdo ocorre em determinado intervalo
de tempo e, mesmo que o narrador ndo o quantifigue exatamente, ainda assim, tem-
se uma noc¢dao de quanto durara o evento. Eco cita Julio Verne, em A volta ao mundo
em oitenta dias ([1873] 2021), que dura exatamente oitenta dias — “pelo menos para
os membros do Reform Club que estdo esperando em Londres (para Phileas Fogg,
que esta viajado para o leste, dura 81)” (1994, p.60). Oitenta ou oitenta e um dias, o
fato é que a histéria acontece do momento que Fogg decide pela viagem e parte do
Clube até quando retorna.

Essa intermiténcia, todavia, ndo é representada exatamente, matematicamente
e cronologicamente de maneira idéntica na construcdo do texto, afinal este seria
extremamente longo. Tentar transmitir todos os oitenta dias do livro de Verne, hora
por hora, minuto por minuto, como uma transmissao ao vivo de televisdo, pode se
tornar uma tarefa ardua tanto para aquele que escreve quanto para quem |é. Em outro
caso,

George Perec, o grande prestigiador da literatura, certa vez acalentou
a ambicdo de escrever um livro tdo grande quanto o mundo. Depois
entendeu que ndo conseguiria, e em Tentative d’épuisement d'un lieu
parisien (tentativa de esgotar um local parisiense) tentou mais
humildemente descrever “ao vivo” tudo que havia acontecido na place
Saint-Sulpice entre 18 a 20 de outubro de 1974. Bem consciente de
gue sobre essa praca muito ja havia sido escrito, Perec resolveu
descrever o resto, o que nenhum livro de histéria, nem romance jamais
contou: a totalidade da vida cotidiana (Eco, 1994. p. 66).

Perec pretendia propiciar uma experiéncia de imersao do leitor na sua visédo
detalhada daquele lugar naqueles dois dias, descrevendo minuciosamente cada
situacdo com a qual se deparou ao ficar sentado em um bar frente a praca. Nesse
caso, 0 objetivo era esmiucar a corrente da vida em um texto meticuloso e descritivo
gue preencheu sessenta paginas. Nem todas as narrativas, mesmo aquelas com o
objetivo de delinear todos os pormenores, conseguem o feito de serem tao extensas.

Em algumas vezes, pode ocorrer uma congruéncia entre historia e discurso,
um fenbmeno narrativo que Genette (1995) chama de isocronia: a tentativa de exprimir
a mesma durabilidade de tempo e texto. Sem duvidas, no caso de George Perec, essa
aproximacao é excessiva, pois pretende traduzir o frescor do momento, 0 que seria
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uma isocronia de grau zero, um “estado de perfeita coincidéncia entre narrativa e
historia. Tal estado de referéncia é mais hipotético que real” (Genette, 1995. p. 34).

De fato, as tentativas de se criar isocronias pendem mais ao campo sugestivo
do que da efetividade matemética, ndo pela falta de esfor¢co do escritor, mas pelo
entendimento de que o tempo dependera também do leitor. Eco admite que, nos
dialogos, essa semelhanca € mais facil de ser expressada, dado que a entonagédo, a
pausa e a velocidade das falas podem ser melhor compreendidas do que uma
narracdo monoldgica. O leitor € impelido a criar teatralmente as vozes dos
personagens na sua cabeca, gerando uma representacdo mais real de tempo, se
comparada a leitura de outros tipos de discursos. Porém, Eco também admite
excecdes nesse conceito:

Em geral, cita-se o didlogo como o maior exemplo de perfeita
congruéncia entre o tempo da historia e o tempo do discurso. Mas
agora vamos ver o caso excepcional de um autor que, por motivos
absolutamente alheios a literatura, conseguiu inventar um diadlogo que
da aimpresséao de ser mais longo que o dialogo real. Alexandre Dumas
costumava ganhar por linha ao escrever seus romances, que eram
publicados em folhetim, e muitas vezes tratava de aumentar o nimero
de linhas a fim de receber um pouquinho mais (Eco, 1994. p. 68).

Apesar da justificativa monetaria dada por Eco, haviam também motivos
narrativos em Dumas para um didlogo tdo longo. Trata-se de uma conversa entre
D’Artagnan e a Condessa Bonacieux, na qual o jovem aspirante a mosqueteiro, muito
enciumado, pergunta-se por que sua amada se encontra perto da casa de Aramis. O
debate se estende sem a menor relevancia para a historia, com idas e vindas que nao
se resolvem. O uso de frase curtas e entrecortadas déo a ideia de algo incbmodo para
os dois personagens, D’Artagnan pelo ciime e a Condessa porgue precisa dispensar
logo o rapaz e ter com o lorde Buckingham para resolver um assunto com a rainha da
Franca.

Dumas coloca um dialogo extenso e aparentemente irrelevante para a narrativa
antes de um momento importante de Os trés mosqueteiros ([1844] 2010), a fim de
criar uma atmosfera de suspense. Isso se assemelha as paginas historicas sobre os
bravi, de Manzoni, em Os noivos. Esse recurso que, de certa forma, parece retardar
o tempo, coloca-se a frente de um evento importante em que o leitor anseia ler, criando
a impressao do tempo se alongar. Como afirma Genette, “o tempo narrativo ndo tem
outra temporalidade sendo aquela que toma metonimicamente de empréstimo a
propria leitura” (1995. p. 33).

Um escritor, como ja supracitado, pode tornar uma acdo muito breve
cronometricamente em uma leitura muito longa ou fazer passar séculos em apenas
um paragrafo. A extensdo do texto ndo exprime necessariamente a extensdo do
tempo e, as vezes, o autor pode se “perder” em divagagoes, descri¢cdes e fluxos de
pensamentos. A intengdo, amiude, é possibilitar a imerséao do leitor na atmosfera da
histéria e, para isso, necessita-se de um aprofundamento nos assuntos tratados na
cena, ou um detalhamento de uma acao rapida, para que seja compreendida pelo
leitor. Eco, também, cita como lan Fleming descreve a morte de Le Chiffre em Cassino
Royale, uma cena que se passa em dois segundos e é descrita em 97 palavras.
Fleming relata que o personagem ganha um terceiro olho ao ser baleado no meio da
testa, detalhando o modo como o corpo, ja sem vida, se comporta na queda, e 0 som
do tiro que se compara a uma bolha escapando de uma pasta de dente. Tornar-se-ia
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mais rapido dizer que ele, simplesmente, foi alvejado entre os olhos e caiu de joelhos,
todavia, Fleming utiliza uma estratégia narrativa mais lenta e instigante.

O escritor italiano Italo Calvino (1998), nesse sentido, dedica um capitulo inteiro
a rapidez no tempo narrativo, nas suas Seis propostas para o préximo milénio,
entendendo-a como um recurso de qualidade para a construcdo de um texto fluido e
a possibilidade de tornar o leitor mais interessado. Porém, acredita-se também que a
fluidez ndo esta apenas em poupar palavras, mas sim em saber usa-las:

N&o quero de forma alguma dizer com isto que a rapidez seja um valor
em si: 0 tempo narrativo pode ser também retardador ou ciclico, ou
imoével. [...] Na Sicilia, os contadores de historias usam uma formula:
“lu cuntu num metti tempu” [o conto ndo perde tempo], quando quer
saltar passagens inteiras ou indicar um intervalo de meses ou de anos
(Calvino, 1988, p. 48).

Calvino ndo nega, de modo algum, o prazer da demora, mas defende o ritmo e
a cadéncia, pois o texto podera perder sua forca narrativa caso se perca em
digressbes demasiadamente demoradas. Se um autor pretende, como fez lan
Fleming, descrever uma cena rapida em um texto mais extenso, mas, se por falta de
fluidez, perder a atencédo do leitor, a acdo sera inconclusa.

O tempo da leitura, em concluséao, é o que define muito das relacdes do tempo
da histéria e do discurso, visto que depende como o leitor manuseia as paginas e as
passagens da obra que determina como compreende a duracao das cenas. Em dados
momentos, como ja dito, o autor pode até conduzir com mais precisdo a velocidade
da captura do texto, mas, na maioria dos casos, ndo se torna possivel guantificar esse
fator. Assim sendo, Manzoni pode até ter calculado em quanto tempo ele leva para ler
as paginas historicas dos bravi ou quanto leva para pula-las, entretanto, ainda assim
€ algo particular de cada leitor.

3 OS TEMPOS NARRATIVOS NOS QUADRINHOS

A habilidade de comunicar o tempo é um dos fatores decisivos para uma
narrativa bem-sucedida e € por meio dessa que se pode representar as experiéncias
humanas; quanto maior a proximidade com a realidade temporal forem as sugestdes
do texto, mais eficaz é o efeito dramatico. Eisner (1985) defende que “uma histéria em
qguadrinhos se torna ‘real’ quando o tempo e o timing tornam-se componentes ativos
da criagao” (p. 26), isto é, quando a narrativa grafica faz da comunicagéo desse
fendmeno seu postulado mais importante. A historia em quadrinhos consegue articular
em suas paginas quase todos os mecanismos do tempo, relacionando-o0 com o ritmo,
0 espaco e a memoria, por ser fruto de imbricacdes de linguagens visuais e literarias.

A configuracdo geral da revista de quadrinhos apresenta uma
sobreposicdo de palavra e imagem, e, assim, € preciso que o leitor
exerca as suas habilidades interpretativas visuais e verbais. As
regéncias da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as
regéncias da literatura (por exemplo, gramatica, enredo, sintaxe)
superpbem-se mutuamente. A leitura da revista de quadrinhos é um
ato de percepcao estética e de esforgo intelectual (Eisner, 1985, p. 8).

Anos e anos de conceitos e recursos gerados pelas pesquisas e
experimentacdes das artes e visuais e da arquitetura, as que Eco chama de artes do
espagco, muniram 0 imaginario visual coletivo, evocado na constru¢cdo de uma
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narrativa grafica. A sequéncia dos requadros organizados no layout das paginas, a
posicédo dos personagens, o design dos balbes e requadros com textos, narracoes e
didlogos oferecem uma organizacdo espacial que rege o ritmo da leitura, além dos
signos utilizados na producao de cada quadro, que descortinam imagens da memoria.
A narrativa grafica, com isso, tem o potencial de articular todos os niveis da
representacéo do tempo e proporciona ao leitor uma representagéo dos fenémenos e
experiéncias humanas de maneira mais efetiva do que outras midias.

Eisner, também, divide o tempo nas narrativas graficas em dois pontos, que
podem ser comparados as definicdes de Eco: denominando “tempo” para o tempo da
histéria e “timing” para o tempo do discurso:

Figura 1: Requadros de Will Eisner

TIMING

Uma acéo simples cujo resultado
€ imediato... segundos. (apenas) é prolongado para realcar a
€emogao.
Fonte: Eisner (1985, p. 25).

Nesse mesmo sentido, o autor postula que a duracdo do evento que se
relaciona com o cronoldgico é determinada pelo ordenamento e tamanho dos
requadros. Todavia, o prolongamento, a pausa dramatica, a aceleracdo e a
simultaneidade séo recursos do timing: “o ato de colocar a agao em quadrinhos separa
as cenas e 0s atos como uma pontuacdo. Uma vez estabelecido e disposto na
sequéncia, o quadrinho torna-se o critério por meio do qual se julga a ilusao do tempo”
(EISNER, 1985, p. 28). Boa parte dessa iluséo fica a cargo dos requadros, que Sao 0s
quadrinhos em si, as linhas que delimitam a representacédo de uma cena e que atuam,
também, como contencdo da acdo. Os tamanhos e a sequéncia dos requadros
definem o ritmo da leitura porque dialogam com outros mecanismos de controle da
dindmica da vida.

A extensao do requadro, no seu sentido geométrico, condiciona a leitura, no
gue pode ser chamado de duracéo de varredura, isto €, o tempo que o olho do leitor
leva para percorrer todas as formas delimitadas entre as linhas verticais e horizontais
ali construidas. O encadeamento de quadrinhos, alguns de tamanhos semelhantes,
outros ndo, implica em repeticdes e alternancias de tempos de leitura, gerando um
ritmo quase inconsciente na compreenséo do espectador.
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Figura 2: Requadros ilustrados por Will Eisner
UMA MEDIDA DE TEMPO
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O codigo Morse ou uma passagem musical podem ser comparados a uma tira de

quadrinhos, ja que incluem o0 uso do tempo na sua expressao.
Fonte: Eisner (1985, p. 28).

Esse ritmo se assemelha as pautas musicais, ao codigo Morse e a outros
mecanismos que tém na dinamica seu cerne de pesquisa. A organizagao de todos os
elementos em um requadro e a ordenacdo desses requadros em uma pagina é o que
produz as representacdes, tanto do tempo linear, quanto das desconstrucdes da
cronologia, em favor da narrativa. O tempo da histéria e o tempo do discurso serao
produzidos, portanto, pelas estratégias narrativas do quadrinista de provocar no leitor
essas dinamicas.

McCloud (1993), na tentativa de decifrar os mistérios dos quadrinhos, produz
a partir de quadrinhos, numa representacédo metalinguistica, demonstra¢cdes do modo
pelo qual apenas um requadro pode oferecer uma experiéncia pictorica ampla,
explorando a fenomenologia dos quadrinhos. Na figura abaixo, por exemplo, McCloud
exprime como o tempo pode ser representado e até mesmo desconstruido, na
narrativa de uma histéria em quadrinhos. Também, nessa sequéncia de imagens,
denotam-se acdes que, aparentemente, se comparadas ao mundo fisico, ocorrem ou
ao mesmo tempo ou a fragcdes de segundos diferentes, sendo a leitura visual da
esquerda para a direita um direcionamento para a percepcdo de cada situacdo em
momentos distintos. Todavia, se por um lado, na unificacdo que ocorre na captura,
aglomera-se toda a atividade em um Unico elemento, por outro, a consciéncia do
fendmeno fisico, faz saber que tudo ali & sequencial:

Figura 3: Requadro ilustrado por Scott McCloud.

HENRY,.. DK SE O VELHO
AAGH! PRA VOCE LARGAR HENRY FICAR _
5‘0@?/4/ ESSE FLASH ESSA mAQul- MAIS ALEGRE, E
* ] ME CEGOU, NA? BOM A GENTE
Tio RANCAR
HENRY! [/ AH,
~ MAE...
DEIXA
('5 ELE SE
( DNERT!R!/
15 g5
a4 1 ‘
Y 3 e 0)
- \ \‘%qp,
Z / (%0 8
1'0'eun'{l

Fonte: McCloud (1993, p. 95).
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Essa compreensdo do requadro é tdo imediata e mecanica que, ao tentar
articular uma explicagdo, esta soa de maneira incompleta e ineficaz. E perceptivel,
posto isso, que a arte grafica consegue sintetizar os fenbmenos de modo certeiro,
sendo que a prépria ciéncia, em partes, falha nessa tarefa.

4 O TEMPO E O DOUTOR MANHATTAN DE WATCHMEN

Em 1978, o status de objeto artistico nos quadrinhos se consolidou com o
surgimento das Graphic Novels ou romance grafico, como passaram a ser chamados
no Brasil em 1990. A primeira vez que utilizaram esse termo foi na obra O contrato
com Deus (1978), de Eisner, e, desde entdo, passou a designar titulos mais serios.
Nos romances graficos, a producado assume um carater mais autoral, uma vez que um
quadrinho de teor comercial esta atrelado a determinados mecanismos do mercado
editorial, e sendo assim, relativizando a liberdade criativa do quadrinista.

Desse modo, artistas do romance grafico revisitam e desconstroem o0s
conceitos do universo gréfico, desde sua metalinguagem até a iconografia dos
personagens, como, por exemplo, a ideologia dos justiceiros encapuzados e 0
conceito do bem e do mal, questionada por Alan Moore e David Gibbons em
Watchmen (1986). Moore, o roteirista da obra, é considerado como um tipo de
alquimista dos quadrinhos, pois mistura elementos contrastantes em suas obras e
obtém, por meio disso, resultados nunca antes percebidos. Watchmen apresenta
super-herdis como individuos verossimeis que enfrentam problemas éticos e
psicoldgicos, lutando contra neuroses e defeitos e procurando evitar os arquétipos das
figuras tradicionais do género em uma Nova York em plena Guerra Fria.

Watchmen de Moore e Gibbons (1987) traz a tona a pergunta de como seria o
mundo se seres superpoderosos de uniformes coloridos realmente existissem. Na
verdade, a pergunta mais inquietante reside no personagem Doutor Manhattan que,
vitimado por um acidente nuclear, acaba se tornando um ser de pura energia, capaz
de desintegrar pessoas com um simples gesto ou de teletransportar uma multidao
revoltosa para suas respectivas residéncias em uma fracdo de segundo. A davida que
desperta na cabeca do leitor € se seria possivel confiar em um humano que tivesse
tamanho poder e se conceitos como ética, liberdade e democracia seriam 0s mesmos
com a existéncia de tal criatura.

Doutor Manhattan € apresentado, nessa histéria, como uma metéfora das
descobertas da fisica moderna, principalmente da mecénica quéantica. Tanto a
ambivaléncia de sentimentos, como medo e seguranga, que trouxe a bomba atémica
durante a guerra fria, quanto a propria relatividade do tempo e da vida diante dos
pressupostos quanticos. O poderoso personagem vive em um estado de consciéncia
no qual a realidade é apenas comportamento de particulas quéanticas, interpretado por
um ponto de observagdo. Sua visdo é tdo determinista que chega a declarar que “um
corpo vivo e morto contém o mesmo namero de particulas. Estruturalmente ndo ha
diferenca discernivel. Vida e morte sdo abstracdes ndo quantificaveis, por que deveria
me importar?” (Moore, Gibbons, 1986, v.1, p. 21). Pelo fato de ser pura energia,
fenbmenos humanos sdo meros resultados quantitativos de particulas subatémicas,
e, junto a isso, esta o tempo. Para Doutor Manhattan, presente, passado e futuro ndo
existem.

No volume quatro de Watchmen, o herdi atbmico protagoniza uma das
narrativas mais intrigantes sobre o tempo j& publicada em uma histéria em quadrinhos.
ApoOs uma confusdo em um programa de televisdo, no qual € acusado de causar
cancer nas pessoas que lhe eram préoximas, Doutor Manhattan se isola em Marte e
fica observando as estrelas e uma fotografia do seu passado. Nesse momento, Moore
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e Gibbons (1986) apresentam a visdo anacronica do personagem e nos oferecem uma
abordagem grafica na qual percebe-se o tempo de historia, o tempo de discurso e 0
tempo de leitura, de Eco.

A narrativa grafica parte da relagcdo entre o reldgio, o planeta Marte e a
fotografia, isto €, respectivamente, o ritmo, o espaco e a memoria. O personagem
narra sua histéria, iniciada em agosto de 1945, entendendo-se até outubro de 1985,
mas ndo segue uma cronologia linear, narra fatos ocorridos em épocas bem
diferentes, simultaneamente, e ainda registra eventos que ainda ocorrerao no futuro.
A epopeia do Doutor Manhattan se inicia quando ainda era Jonathan Osterman, um
jovem de 17 anos, filho de um relojoeiro, carreira que também ambicionava seguir.
Quando seu pai chega em casa, transtornado por conta das bombas nucleares
lancadas no Japéo, decide que o filho ir4 estudar fisica nuclear e ndo mais relojoaria,
pois o cientista Albert Einstein afirmou que o tempo é relativo, exclamando: “se o
tempo nao é real, de que valem os relojoeiros, hein?” (Moore, Gibbons, 1986, v.4, p.
3. grifo do autor).

A alegoria do reldgio se desdobra em vérias referéncias em toda a narrativa.
Na contagem dos segundos, horas, dias e anos do herdéi, na sequéncia ritmada dos
requadros, nas repeticdes de cenas e na obsolescéncia do relojoeiro perante a
relatividade do tempo. O acidente nuclear do entdo Doutor Jonathan Osterman ocorre
por conta de um relégio quebrado de sua namorada, esquecido na camara de teste
de remocdo de campo intrinseco, que, ao voltar a busca-lo, fica preso e é
desintegrado. A destruicdo do humano e do relégio lan¢ca uma nova perspectiva para
o tempo que é agora quantico e ilusério.

Figura 4: Pagina de Watchmen. (a)

SUILOMETROS PO SOL. DE UMA SACAPA DE VIDRO,
PENSANDO EM MEU PAL

| ; A ¢ EM PUAS HORAS NO MEU FuU-
ESTOU A 227 MILHOES VE )TURO, OBSERVO METEORITOS

ALr:Aquz PLUTAO EM PO, EU ABRO MEUS DEDOS,
[%

A LU A" TEM DEZ Mi- |
fr‘fnoLs ge:,nmos. 287 vai POZE SEGUNPOS NO PASSA-
A 'AS MORAS, A FOTOGRAFIA ESTA’ CAINDO.

.
MEU PAl APMIRAVA O CEU

POR SUA PRECISAO. ELg
CONSERTAVA RELOGIOS,

o i

Fonte: MOORE, GIBBONS (1986, v. 4, p. 2).
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Figura 5: Pagina de Watchmen. (b)

NEGRO. EU TENHO 16 ANOS. 0
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o AN O MARTgé’ f:ldogl:;‘NHO % PEPOS, ESTA u MINHA MAQ,

Q- d [ ESTOU CONTEM-
PLANDO AS ESTRE-
LAS, ADMIRANDO
SUAS TRAJETORIAS
COMPLEXAS ATRA-
vVEs po esPaco | BN TF
ATRAVES PO TEMPO.,

ESTou TENTANDO
DAR UM NOME

A FORCA QUE AS
CoLOLOU EM
MOVIMENTO.

Fonte: MOORE, GIBBONS (1986, v. 4, p. 2).

O ritmo do tempo é ditado por varios fatores, primeiramente, o tamanho dos
requadros que se repetem em uma sequéncia, determinando um tempo de leitura
semelhante para cada um, separados por intervalos, o que Eisner chama de “calha” e
McCloud chama de “sarjeta”, novamente iguais. Como ja citamos acima, esse
encadeamento de imagens produz uma métrica que quando € interrompida por um
requadro maior ou menor, como acontece no fim da pagina, resulta numa quebra de
ritmo, uma pausa ou uma aceleracdo. Nesse caso, a suspensao enfatiza que o
personagem tenta entender as forcas que produzem o movimento da realidade que
esta observando.

O ndmero e o tamanho dos quadrinhos também contribuem para
marcar o ritmo da histéria e a passagem do tempo. Por exemplo,
gquando € necessario comprimir o tempo, usa-se uma quantidade
maior de quadrinhos. A acdo entdo se torna mais segmentada, ao
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contrario da acdo que ocorre nos quadrinhos maiores, mais
convencionais. Ao colocar os quadrinhos mais préximos uns dos
outros, lidando com a “marcha” do tempo no seu sentido mais estrito
(Eisner, 1985, p.30).

Percebe-se nessa tética, a intencdo de imprimir uma aproximacdo dos trés
tempos de Eco. Porque a ordenacéo ritmada dos quadrinhos tenta comunicar o tempo
cronolégico na qual a narragdo se passa, determina um ritmo do discurso e dita a
cadéncia de leitura a partir dessa “pontuacéo” visual. E claro, como ja discutido, a
velocidade que o leitor capta cada requadro, cada ilustracdo ou cada texto ndo &
possivel de ser quantificada de maneira exata. No entanto, Moore e Gibbons (1986)
deixaram marcac¢des bem delineadas, deixando ao espectador a escolha de seguir ou
nao, afinal, como afirma Eco, “o tempo do discurso é o resultado de uma estratégia
textual que interage com a resposta dos leitores e lhes impde um tempo de leitura”
(1994, p. 63).

Doutor Manhattan informa durante toda a narrativa 0os segundos, minutos,
horas e 0 ano que esta acontecendo ou que vai acontecer 0s eventos, proporcionando
uma no¢do bem clara da duragdo e posicionamento cronoldgico. Usar medicédo
cronomeétrica é eficaz porque, de certa forma, € a Unica representacdo mais figurativa
do tempo. Eisner postula que a duragdo da histéria pode ser apresentada de uma
forma mais compreensiva quando o autor se baseia em comparacdes mais factuais,
como a quantidade de segundos, a duragdo de uma gota caindo da torneira ou a
queima de um pavio. “Os outros fendmenos naturais, 0 movimento ou as ocorréncias
transitérias dispostos dentro limite dessas linhas e representados por signos
reconheciveis, tornam-se parte do vocabulario usado para expressao o tempo”
(EISNER, 1985, p. 28). Essa estratégia é capaz de envolver o leitor de maneira mais
eficiente porque lida com elementos miméticos mais cruciais.

Moore e Gibbons posicionam o personagem em um tempo-lugar hipotético,
pois aparentemente estad em marte, mas como sua consciéncia é atemporal, ele esta
em varios lugares da narrativa simultaneamente. Isso se torna perceptivel pela
narragcdo em primeira pessoa, sempre no presente, revelando o Doutor Manhattan
como um viajante no tempo-espaco que revisita os lugares de sua memoria, e
concomitantemente, ndo sai do lugar. Esse tipo de discurso, utilizado para dar um
breve vislumbre da visdo quéantica do personagem, pode ser comparado com a
definicdo de anacronia de Genette, referindo-se a todo tipo de alteracdo de ordem
cronoldgica dos acontecimentos da narrativa.

Uma anacronia pode ir, no passado como no futuro, mais ou menos
longe do momento <presente>, isto €, do momento da histéria que a
narrativa se interrompeu para lhe dar lugar, chamaremos de alcance
da anacronia a essa distancia temporal. Pode igualmente recobrir uma
duragcdo de uma histéria mais ou menos longa: é aquilo a que
chamaremos a sua amplitude (Genette, 1995, p. 46, grifos do autor).

No caso da narrativa de Moore e Gibbons, o presente, o alcance e a amplitude
se confundem, porque o0 personagem vivencia o ponto inicial da histéria até o futuro e
seu presente ao mesmo tempo. E um discurso anacrénico possivel, visto que torna
multiplo o principal substrato de uma histoéria, o seu ponto referencial. Pode-se aqui,
também, tracar um paralelo com a atitude de Manzoni em Os noivos, que cria uma
pausa no presente para contar a histéria dos bravi, com a diferenca de que, na
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narrativa de Watchmen, o leitor ndo sai do espaco-lugar para conhecer o passado do
Doutor Manhattan.

Por dltimo, a memoaria também se apresenta como um conceito do tempo
debatido neste volume do romance gréfico, pois tem como objetivo narrar a historia
do herdi radiativo. O autor se vale da alegoria de uma fotografia, que € comparada a
luz das estrelas, por estas serem apenas projecdes que ja ocorreram. Diz Doutor
Manhattan: “eu vou contemplar as estrelas. Elas estdo muito distantes e sua luz leva
tanto tempo para nos alcangar... S6 0 que vemos s&o suas velhas fotografias” (Moore,
Gibbons, 1986, v. 4 p. 1). Uma fotografia € a gravacéo da luz refletida por um corpo
em um tempo-espacgo, o que, de certo modo, esta sempre no passado, assim como a
luz que chega de qualquer corpo celeste.

Imersos na consciéncia quantica do Doutor Manhattan, a relagdo passado-
imagem-memoria € desconstruida quando a propria condicdo do tempo € dissipada.
O personagem contempla uma imagem gravada no passado, sé que simultaneamente
vivencia o momento representado na foto. Como toda a realidade por meio da sua
visdo é apenas formada por particulas quanticas, a fotografia, aimagem e a lembranca
s&0 a mesma coisa. E como contemplar as estrelas no presente, sabendo que s&o
imagens do passado.

CONCLUSAO

Watchmen, como um todo, é considerada por muitos leitores e criticos como
uma das maiores conquistas das histérias em quadrinhos. Alan Moore possui um
toque de radicalismo ao defender sua criagdo, de opinido contraria a adaptacdo da
HQ para qualquer outra midia - adaptacdes feitas do mesmo modo, afinal os direitos
pertencem a empresa de publicagdo dos quadrinhos. “Meu livro € uma histéria em
quadrinhos. Nao um filme, nem um romance. Uma histéria em quadrinhos”, disse
Moore a Entertainment Weekly em 2005. “Foi feito de uma certa maneira e projetado
para ser lido de uma certa maneira”.

Por isso, talvez, seja possivel verificar em suas paginas, com maior facilidade,
as resolucbes de tempo e narrativa, uma vez que as estratégias enunciativas foram
pensadas qualitativamente, adequando-se ao género da histéria em quadrinhos e das
possibilidades criativas do autor, na exploracdo da linguagem dos quadrinhos, com
maiores liberdades construtivas de narrativas nao lineares, que questionam e
desconstroem a realidade. Em decorréncia da hibridez de texto e imagem, o conceito
de leitura amplia-se para além do texto verbal escrito, propiciando a imerséo do leitor
a partir de fendémenos ilustrativos e bem articulados entre os requadros.

As definigcbes de tempos narrativos de Eco, ao que parece, sao verificaveis nas
paginas dos quadrinhos, apresentando, inclusive, algumas possibilidades de
comunicacdo de tempo que ndo sdo viaveis em outras midias, como a literaria. Uma
histéria em quadrinhos, portanto, consegue oferecer, com certa habilidade, as
representacfes de ritmo-espago-memoria, em virtude do seu universo grafico. Por
lidar com regéncias de outras linguagens, além da criacdo de suas proprias, 0S
guadrinhos pertencem a um vasto campo polissémico e, sendo assim, conseguem
ampliar as probabilidades narrativas e as referéncias semioticas.

Em Watchmen, essa capacidade de descortinar o tempo se torna um
instrumento veemente para representar a visdo quantica e anacronica, quase divina,
do Doutor Manhattan, uma das comunica¢cées do tempo criativa e dificil de ser
encontrada. O volume quatro de Watchmen, analisado neste trabalho, termina com o
poderoso ser criando uma gigantesca engrenagem de vidro, produzido pela areia rosa
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de Marte, conectando-se com o comeco da histéria, quando seu pai decide que ser
relojoeiro ndo era uma profisséo do futuro. Doutor Manhattan percebe que o mundo é
um “reldgio sem artesdo” (MOORE, GIBBONS, 1986, v. 4, p.28) e suas engrenagens
giram incessantemente, oferecendo um incansavel contemplar do seu ritmo, espacgo
e memoria.

Por fim, Moore e Gibbons encerram o volume quatro de Watchmen citando uma
frase de Albert Einstein, que retoma um dos focos percebidos nesta analise: o ponto
de vista do leitor, quem realmente define a triade ritmo-espac¢o-memoria. O autor pode
tentar oferecer todos 0s mecanismos para que se possa captar o tempo representado,
todavia, isso dependera apenas da leitura do tempo do leitor. Transcreve-se a
pertinente frase: “a liberagdo do poder do atomo mudou tudo exceto nosso modo de
pensar... A solugdo para este problema reside no coragdo da humanidade. Se eu
soubesse disso teria me tornado um relojoeiro” (Einstein apud Moore, Gibbons, 1986,
v. 4, p. 28).
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THE SEMIOTIC ANALYSIS OF EMOTION IN JOEL PEREZ’S
WEDDING PHOTOGRAPHS
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Resumo: Com o surgimento das cameras, 0s primeiros registros de casamento foram
sendo datados e, ao longo das décadas, aperfeicoados. Vista hoje como arte, as
imagens adquiriram os estilos de seus criadores e atualmente, um dos grandes
destaques regionais no ramo de fotografia de casamentos é o fotografo Joel Perez.
Com o objetivo de analisar o trabalho premiado deste fotdgrafo, abordaremos pelo
olhar da semidtica, aspectos presentes e relevantes em algumas de suas imagens
gue transmitem diferentes tipos emoc¢des, comparando-as com fotografias histéricas
e suas caracteristicas. Abordaremos ainda, de acordo com as andlises propostas, as
simbologias dos elementos tradicionais do casamento e brevemente a historia da
fotografia.

Palavras-chave: Fotografia. Fotografia de Casamento. Semidtica.

Abstract: With the emergence of cameras, the first marriage records were dated and,
over the decades, improved. Seen today as art, images have acquired the styles of
their creators and currently, one of the great regional highlights in the wedding
photography field is photographer Joel Perez. With the aim of analyzing this
photographer's award-winning work, we will approach, through the lens of semiotics,
aspects present and relevant in some of his images that convey different types of
emotions, comparing them with historical photographs and their characteristics. We
will also discuss, according to the proposed analyses, the symbolism of traditional
wedding elements and briefly the history of photography.

Keywords: Photography. Wedding picture. Semiotics.

1 INTRODUCAO

Para realizar este artigo cientifico, foi escolhido o tema com base nos conceitos
semiodticos analisando a relagdo entre emocado e registros fotograficos, utilizando
como material de analise o trabalho do fotégrafo de casamentos Joel Perez. A
definicdo surgiu pela afinidade com a &area de fotografia e também semiotica.
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2 Mestre e doutorando em Letras: Linguagem e Sociedade (UNIOESTE), Professor do Centro
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O fotografo de casamentos a ter suas fotos analisadas € o cascavelense Joel
Perez premiado por associagdes como Inspiration Awards, Bride Association, Fine Art,
entre outros (Bride Association, 2019).

Do portfélio premiado do artista, foram selecionados como objeto de estudo
para que seja feita uma observacdo mais profunda da perspectiva semigtica, 3 fotos
gue expressam emocoOes de forma diferenciada, que as destacam de outros trabalhos
do ramo pela sensibilidade transmitida.

Ainda sobre o embasamento do trabalho, para a fundamentacgéo teorica tem-
se como base os textos de Santaella sobre a terceiridade.

A fotografia de casamentos, assim como muitos campos da arte, foi se
transformando e se reinventando ao longo das décadas. Ha cerca de 20 anos atras
somente, um casamento era registrado em um padrao, fotos posadas, longos e
extensos pareddes de padrinhos que se enfileiravam frente ao altar para uma foto com
0S noivos, por exemplo. Sem emocgé&o, sem despertar nem registrar sentimentos, fria,
sempre igual. Quem nunca pegou um album do casamento dos pais, dos tios, até
mesmo dos avos e viu fotos atras do bolo, seguidas de outra com 0s noivos em meio
ao brinde? Essas fotos eram a moda da época.

Hoje, grandes nomes da fotografia tem inovado, registrando de forma quase
documental os casamentos atuais, sem qualquer intervencdo na cena, deixando com
gue as emocdes e o0s momentos acontecam de forma natural, com choros, sorrisos,
caretas, tudo registrado, sem tantas poses, a naturalidade toma conta das fotos,
fazendo dos casamentos boas historias, com comeco, meio e fim. Ndo apenas mais
uma ou duas fotos em um album.

Um desses nomes que tem visto e emoldurado a fotografia com um novo olhar
€ 0 Joel Perez, formado em jornalismo, mas eleito como um dos nomes mais
relevantes da fotografia no Parana pelo jornal Diario dos Campos, 2019: "Atuando
profissionalmente desde 2011, Perez acredita que sabendo mais sobre pessoas do
gue propriamente sobre fotografia, pode melhorar suas imagens, por isso investe no
aspecto humano dos registros."

Com esse diferencial, ele enxerga os momentos com seu olhar jornalistico e
peculiar que tem lhe rendido grande destaque no ranking mundial das mais
renomadas plataformas de fotografia de casamento.

2 SOBRE O FOTOGRAFO

Joel Agostinho Perez, de 38 anos, é um fotoégrafo formado em jornalismo. Ja
trabalhou em radio e televisdo e fotografa casamentos desde 2012. Durante sua
carreira, consagrou seu nome em premiacdes como o Inspiration Awards que é
considerado o mais importante prémio do Brasil e um dos mais importantes do mundo
para fotografos e videomakers de casamento, no qual conquistou o primeiro lugar.

Seu éxito vem de muito estudo e aprendizado: “Hoje confesso que que estudo
mais sobre pessoas do que propriamente fotografia, pois descobri que melhorando
como gente, melhoramos como profissionais” Joel Perez escreveu em seu perfil no
site Inspiration Photographers, juntamente com sua biografia (Inspiration
Photographers, 2019). Ele também, vem se especializando nas fotos de
casamento, dando destaque a simplicidade e aelementos da natureza.
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3 OS REGISTROS DE CASAMENTOS DO SECULO XIX

Senna (1999, p. 17) define casamento como “arranjos para a unido aprovados
pela sociedade, como referéncia especial ao relacionamento institucionalizado de
marido e mulher”. Em 1837, a rainha Vitoéria herdou o trono britanico e logo
especulou-se quem seria seu marido. Todos esperavam que o casamento fosse
arranjado politicamente, mas ela surpreendeu a todos quando se casou com O
Principe Ernst Albert, por amor e ndo somente jogada politica.

Eles foram um dos primeiros casais a terem registros fotograficos, do diade seu
casamento no ano de 1840, inspirando muitos outros casais, tornando-se moda entre
a alta sociedade, ja& que era uma novidade e com muitas restricdes ainda. Mitsi e
Souza (2008, p. 14) afirmam que “O retrato emsi € a prova concreta da unido
matrimonial, tornando-a publica, legitimando o casamento e a nova familia que ai se
inicia, além de se fixar como memoria da mesma”.

Figura 1: Retrato de casamento Rainha Vitoria e Principe Ernest
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Fonte: Carpe Diem Lembrancas, 2017.

3 aenit

Os noivos precisavam ir com as roupas do casamento até o estudio, devido as
limitagbes dos equipamentos e como Senna (1999, p. 19) fala, a pose comum por
muitas décadas era um retrato social do “convencionalismo das atitudes, ora
apresentando a classica imagem do marido patriarcal comodamente sentado e sua
esposa em pé”. O estudio fotografico era uma espécie de camarim, palco, cenario,
pois recreava ambientagdes por vezes requintadas, mas com as fotografias sempre
acabando muito parecidas, e ainda “nos ambientes abertos, lengdis e colchas usados
como pano de fundo serviram para ocultar indicios de rusticidade ou de apuro

financeiro...” (Schapochnik,1998, p. 482).
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Figura 2: Fotografia do acervo do colecionador Frank Maresca

Foi s6 quando a iluminacdo passou a ser elétrica, em meados de 1880, com a
producdo em massa das lampadas pela General Eletric, que o0 equipamento
fotografico se tornou mais avancado e menos pesado que os fotdgrafos puderam
registrar o casamento “ao vivo” no proprio local, a era Kodak estava se iniciando.

Era normal evitar sorrir por uma variedade de possiveis razées — coisas como
limitacdes técnicas para que a foto fosse estampada no papel era necessario que o
casal ficasse parado por muitos minutos (podendo variar de 5 a 30min), os dentes
ruins e até mesmo a falta deles. Ha ainda uma outra explicacdo que seria cultural - as
pessoas, acreditavam que ficavam com cara de bobas quando sorriam, e ndo queriam
que isso fosse eternizado nas fotografias (The Wedding Secret, 2011).

Grandes melhorias na area fotografica vieram durante a década de 1880, com
a criacao do filme de rolo por George Eastman (o fundador da Eastman Kodak) e a
chegada da Kodak Black, a camera projetada para usa-lo (The Wedding Secret,
2011). A fotografia estava se tornando mais acessivel.

Assim, 0s casais ja conseguiam ter mais de uma foto apenas de seu
casamento. Era possivel agora, obter registros com os parentes, familiares e amigos,
até mesmo da festa. Ainda assim, nessa época fotografia de casamento ainda é
sempre com a mesma pose tradicional. Leite (1991, p. 185) fala sobre as duas formas
fundamentais dos retratos de casamento: “os retratos das duas familias, com
membros de duas ou trés gerac¢des, com 0s noivos sentados ou de pé na primeira fila,
ou o retrato frontal dos noivos, de pé, fixando a objetiva”.

As cores surgiram somente depois da segunda guerra. Gracas a invencéo do
flash, os fotdégrafos poderiam tirar uma infinidade de fotografias com iluminacéo
melhorada em situacbes moveis. Isto significou que os fotografos comecaram a
capturar instantaneos do dia em um estilo muito mais descontraido e natural.

Com essa acessibilidade, na década de 1960, algumas pessoas comecaram
entdo a registrar os casamentos de forma documental/jornalistica e a cobrar o casal
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pelas fotografias, iniciava-se ali, 0 mercado da fotografia de casamento. Os casais
entdo, passaram a reservar seus fotégrafos para o grande dia, o que aumentou entéo
a concorréncia e os tipos de fotografia de casamento.

Atualmente, com toda a tecnologia, registrar um casamento é facil, pois ela se
tornou muito mais acessivel agora, os noivos procuram fotégrafos de acordo com seus
estilos, romanticos, ousados, geeks, que narrem a histéria do casamento, do casal,
daquele momento importante da vida deles de formas diferentes, ndo convencionais
nem engessadas. Documental, Artistica, existem hoje, diversas visées sobre um
mesmo segmento. Ainda, apesar de anteriormente a fotografia de casamento servisse
como uma prova da unido matrimonial, € relevante considerar que hoje a fotografia de
casamento passou de apenas mais um registro para uma histéria narrada, contada
pelos fotégrafos da forma menos invasiva e mais espontanea possivel, observando
os grandes momentos do making of, da cerimbnia, da festa, e ainda, perseguindo
expressoes, olhares que deem significado a histéria que ali estd sendo contada.
Segundo Andreoni (2008, p. 151), a "fotografia de casamento é fotografar a emocao
do casal para futuras geracdes. E eternizar aquele momento Gnico e exclusivo,
enfrentando situacdes que fogem ao nosso controle”.

4 OBJETOS DE ESTUDO

A escolha do fotografo para esta analise deu-se pela identificacdo da autora
com a fotografia do mesmo. Joel se destacou em menos de 7 anos, como um grande
nome no segmento de casamento, depois de anos no jornalismo e outros como
telemarketing e bancario, ele embarcou no mundo das imagens, mostrando aqueles
momentos que ninguém mas vé e que encantam tanto os fotografados quanto quem
contempla seu trabalho.

Examinando o portfélio extenso de trabalhos do mesmo, foram selecionadas,
como anteriormente dito, trés imagens que se destacaram em concursos
internacionais: Bride Association e Inspiration Photographers, isso significa que
anteriormente, essas imagens passaram por jaris técnicos de fotografos renomados,
0 que as reconhecem como profissionais e artisticas. Ademais, cada imagem
demonstra uma reacao, emocao diferente, quatro cenas que se passam entre um dois
dos trés momentos principais do casamento: o antes (making of) e a cerimbnia em si.

Para a andlise das fotografias, sera utilizado o principio de terceiridade,
presente nos estudos da semiética. Podemos definir a semiética como o estudo dos
signos e dos processos significativos na natureza e na cultura, analisando-os na
constituicdo da linguagem, “ciéncia que tem como objetivo investigar todas as
linguagens possiveis” (Santaella, 1983).

Nos estudos de Pierce, como Martins (2015) observou, “o tripé conceitual de
Peirce recebe os trés classicos homes usados para identificar o respaldo do seu
sistema, sao eles: primeiridade, secundidade e terceiridade”. A primeiridade refere-se
€ tudo que esta na mente de alguém no instante presente e imediato, é a primeira
sensacao. Ja a secundidade, € a representacao, a funcao, “o sentimento é um fato de
secundidade” (Medeiros, 2009). Sabendo dos conceitos anteriores portanto,
partiremos do conceito de terceiridade, de acordo Santaella (2005, p.7):

A terceiridade diz respeito a generalidade, continuidade, crescimento,
inteligéncia. A forma mais simples da terceiridade, segundo Peirce,
manifesta-se no signo, visto que o signo € um primeiro (algo que se
apresentaa mente), ligando um segundo (aquilo que o signo indica, se
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refere ou representa) a um terceiro (o efeito que o signo ira provocar
em um possivel intérprete).

A analise, portanto, consiste em observar as interpretacfes possiveis das
relacbes da emocdo com os efeitos que 0s signos encontrados nas fotografias
promovem.

5 ANALISE SEMIOTICA DAS IMAGENS

Figura 3: Familia assistindo a cerimonia.
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Fonte: Joel Perez em Bride Association, 2017.

Seguindo o principio da terceiridade, percebe-se que todos os olhares estédo
voltados para o lado esquerdo da cena, direcionando a leitura da foto, exceto um, o
da ancia. Esse esta fixo para frente, aparentemente distante e sereno. Ela encontra-
se sentada de maneira mais confortdvel enquanto todos os personagens estao
atentos ao que provavelmente é a cerimdnia, aos noivos que sdo o centro da
celebracdo. Considerando que o objetivo do fotégrafo € sempre perseguir a emocao,
€ possivel observar o olhar de satisfacdo dos personagens. O preto e branco é
utilizado nesse retrato como destaque para as expressoes e linguagem corporal dos
elementos da foto.

A utilizacdo dos tons monocromaticos acentua as expressdes dos rostos dos
personagens, Visto que as roupas e 0s outros elementos encontram-se escurecidos.
A escolha desta edicéo, se dé& justamente para que as cores ndo distraiam o leitor da
esséncia da imagem. Assim como Sebastido Salgado ressalta:

Com o preto e branco e todas as gamas de cinza, porém, posso me
concentrar na densidade das pessoas, suas atitudes, seus olhares,
sem gue estes sejam parasitados pela cor. Sei muito bem que a
realidade ndo é assim. Mas quando contemplamos uma imagem em
preto e branco, ela penetra em no6s, nos a digerimos
inconscientemente, a colorimos. O preto e branco, nessa abstracéo,
€, portanto, assimilado por aquele que o contempla, que se apropria
dele.Considero seu poder fenomenal (Salgado, 2014, p. 128).
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Figura 4: A noiva quase pronta.
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Fonte: Joel Perez em Inspiration Photographers, 2016

O vestido de noiva, diferentemente de outros trajes de luxo, é uma das pecas
mais especiais que a mulher vestira ao longo da vida, pois carrega significados
culturais e sociais e religiosos.“Muito provavelmente o vestido de noiva sera a roupa
mais cara que uma mulher ira vestir na vida — e, acredita-se tera usado apenas uma
vez. Seu noivo nunca a viu vestir algo parecido e provavelmente nunca vera de novo”
(Worsley, 2010).

Tradicionalmente branco, com bordados e detalhes, como o da figura 5 e das
outras anteriores, vestir-se como uma princesa, € o sonho de muitas mulheres, pois
representa um grande dia de suas vidas, e como visto anteriormente, na figura 1, a
rainha Victoria foi um grande marco ndo s6 na ressignificagcdo do casamento como
na relagéo do vestido da noiva a este momento de realeza das noivas. Segundo
Michelon, 2014, “Quando a rainha Vitéria da Inglaterra casou com o seu primo, 0
principe Albert, em 1840, ela endossou o vestido de noiva branco como simbolo de
status para noivas abastadas, até entado a cor tradicional era prata”.

Pode-se acrescentar ainda, o significado religioso cristdo desse adorno
principalmente no século anterior mas que ainda hoje € visto como tradicdo, a cor
branca do vestido como simbolo de pureza, como Michelon, 2014, ressalta, “Durante
o século XX, o casamento, sobretudo o catdlico, com a noiva vestida de longo, branco,
com grinalda de flores na cabeca e véu, seja ele curto ou longo parece representar
uma imagem sacra, comparada com a senhora maior do cristianismo.”

O interessante a se analisar na fotografia de Joel (Figura 4), € a descontracéo
atribuida ao momento de vestir esse adorno tdo importante do casamento. A noiva
sendo ajudada por mais duas mulheres, demonstra a dificuldade que é colocar essa
peca delicada, e nem um pouco habitual. A boca aberta e olhos arregalados,
demonstra sua surpresa em fechar o vestido, visto que as suas ajudantes estao
analisando o ziper abaixo de seu braco. Este elemento surpresa de descontracéo € o
gue destaca sua fotografia, pois em meio a tantos significados e tradicdes, € possivel
ver a realidade dessa vestimenta tao especial.
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Figura 5: O noivo emocionado.
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Anteriormente, foi possivel analisar nas figuras 1 e 2 a falta de emocao e
expressdes nas fotografias. Embora ja ressaltados os motivos para que ndo fossem
expressas emocoes, compara-las com a figura 5, ressalta como o fotégrafo busca os
momentos mais emocionantes e ndo apenas faz um registro documental e congelado
do casamento; esta imagem pode ser considerada completamente o oposto dos
registros do século XIX, o noivo chorando em frente ao altar, e sua noiva acalentando-
0, limpando seu rosto em um ato de afeto, maternal.

E importante ressaltar também, o impacto que a reacdo do noivo contra o que
vem sido desconstruido pela sociedade, e que muito ja se foi falado: a masculinidade
e a demonstracao de sentimentos. A frase “homem nao chora” ja foi muito falada e
ouvida entre os homens e também mulheres ao longo dos anos, pois espera-se
socialmente, uma posicdo mascula, de homem viril, dos garotos, onde a
masculinidade é afetada pela demonstracdo de qualquer emocdo que o deixe
feminino, de uma forma pejorativa.

O homem aprende, desde os primeiros momentos de sua vida, a
estruturar seu comportamento de tal forma que ndo demonstre
qualquer sinal de sensibilidade, afetividade, ou qualquer
comportamento identificado como sendo do campo emotivo feminino,
inclusive com os filhos, pois pode ser rotulado de fraco ou gay.
Aprender a ndo chorar € um dos primeiros ensinamentos sociais para
ogénero masculino (Bento, 1999, p.6).

A figura 5 traz a quebra desse paradigma que ja vem sendo trabalhado social
e culturalmente de os homens demonstrarem suas emocées é ruim. Para Badinter,
1992, “um novo homem esta nascendo, finalmente reconciliado consigo mesmo e o
machao esta desaparecendo de nossa civilizagdo. Ele ndo tem mais legitimidade
ideoldgica nem politica. Restam alguns casos de machismo, mas sao poucos” (Jornal
Do Brasil, 1993).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Através do tema apresentado neste trabalho, foi possivel visualizar de forma
geral a transformacdo da fotografia de casamento ao longo das décadas.
Anteriormente, 0 que servia apenas como documentagcado de fatos, ganhou grande
importancia de registro das emocdes deste dia como lembrancas afetivas. Nessa
mudanca de significado das imagens tanto para o casal quanto para a familia, o
fotégrafo tornou-se um narrador e ndo apenas retratista.

O fotégrafo escolhido registra desde a preparacdo dos noivos para esta
cerimdnia, até a festa, observando os momentos e atribuindo a eles sentido dentro da
narrativa do casamento daquele casal. Foram eleitas ainda, quatro fotografias, como
objeto de analise, do portfélio premiado do cascavelense Joel Perez, destague no
meio justamente por seu olhar sensivel aos momentos e expressées humanas, sendo
observado em suas fotografias, os valores e simbolos presentes em tais imagens, de
acordo com a terceiridade proposta por Santaella, em seu estudo sobre a semidtica.

Tal trabalho ressaltou a importancia dos registros fotograficos deste rito, onde
conclui-se que “as fotos vao muito além do documento, integram uma narrativa visual
gue consiste em possibilitar ao espectador em qualquer tempo, rememoratr, reiterar o
rito, ou, noutras palavras: revivé-lo, ndo como passado, mas como se fosse presente.”
(Michelon, 2014, p.10). Por fim, percebe-se que assim como a fotografia de
casamento se ressignificou, transformando-se e tomando para si estilos e olhares
diferentes, ela pode continuar em constante inovacdo, ndo s6 no eixo de casamentos
como em todos 0s seus outros nichos.
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ANALISIS DE LO CAMINO GENERATIVO DE SIGNIFICADO DE LA SERIE
“THE HANDMAID’S TALE”
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Resumo: Muitas séries e filmes na atualidade abordam sociedades ut6picas e/ou
distépicas para trazer reflexdes sobre as sociedades atuais. Esse € o caso da série
The Handmaid’s Tale, objeto deste escrito. Assim sendo, o objetivo deste texto é
realizar uma analise semidtica do percurso gerativo de sentido da série ja mencionada.
N&o obstante, busca-se responder os seguintes questionamentos: como a relacao
entre aias e esposas € refletida em nossa sociedade? E como a escolha das cores
para as personagens influencia a narrativa? Nessa direcdo, a metodologia e a andlise
seguem as orientacdes da semidtica de Algirdas Julien Greimas a partir dos trés niveis
de uma narrativa, quais sejam: a) fundamental; b) narrativo e; c) discursivo. Sem o
objetivo de findar o assunto, pode-se concluir que as personagens, aias e esposas,
se encontram em um meio repleto de repressao que, ao menor sinal de favorecimento,
rendem-se para serem capazes de sobreviver a essa nova realidade. A segregacao é
inevitavel e a hierarquia e superioridade estdo presentes em todas as relacdes de
poder da série.

Palavras-chave: Semiética. Greimas. The Handmaid’s Tale. Cor.

Abstract: Many series and films today address utopian and/or dystopian societies to
bring reflections on current societies. This is the case of the series The Handmaid’s
Tale, the subject of this writing. Therefore, the objective of this text is to carry out a
semiotic analysis of the meaning-generating path of the aforementioned series.
Nevertheless, we seek to answer the following questions: how is the relationship
between handmaids and wives reflected in our society? And how does the choice of
colors for the characters influence the narrative? In this sense, the methodology and
analysis follow the semiotics guidelines of Algirdas Julien Greimas based on the three
levels of a narrative, namely: a) fundamental; b) narrative and; c) discursive. Without
the aim of ending the subject, it can be concluded that the characters, maids and wives,
find themselves in an environment full of repression that, at the slightest sign of favor,
surrender in order to be able to survive this new reality. Segregation is inevitable and
hierarchy and superiority are present in all power relations in the series.

1 Académica do Curso de Comunicacgéo Social - Publicidade da UNIVEL — Centro Universitario UNIVEL.
E-mail: eduardawielewski@gmail.com.

2 Doutor em Educacéao pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. Periodo de estagio
pos-doutoral (2023) na Universidade Estadual do Oeste do Parana - Unioeste. Professor titular da area
de Comunicacédo e Design do Centro Universitario Univel. E-mail: cristian.cipriani@univel.br.



74

Keywords: Semiotics. Greimas. The Handmaid's Tale. Color.

1 INTRODUCAO

Muitas séries e filmes atualmente abordam sociedades utdpicas e/ou distopicas
para trazer reflexdes sobre as sociedades atuais. Esse € o caso de The Handmaid’s
Tale, série lancada em abril de 2017 pela rede de televisdo Hulu, que expde a
perspectiva do fanatismo religioso e a perseguicdo as mulheres e demais minorias
para transparecer o futuro dos Estados Unidos. Sempre causando espanto com cenas
fortes e narrativas bem delineadas, a série surpreende ao expor que muitas das
atrocidades recorrentes no desenrolar da histdria sdo baseadas em situacdes atuais.
A série The Handmaid’s Tale € inspirada no livro de mesmo nome escrito por
Margaret Atwood, em 1985.

A narrativa se passa em um futuro distépico em que opresidente dos Estados
Unidos e grande parte dos politicos eleitos sdo assassinadosem um atentado
terrorista comandado por uma faccdo religiosa, que toma o podercom o intuito
purificar o mundo por meio de agBes extremistas. O grupo transformaparte do pais
na Republica de Gilead e instaura um regime autoritario baseado nasleis do antigo
testamento da Biblia, retrocedendo em todos os direitos conquistadospelas minorias.
Novos papéis sao designados e neste cenario: “a funcdo das mulheresé procriar ou
servir os homens, como criadas ou como esposas leais” (Elvira, 2018).

Offred, a personagem principal e que da inicio a trama, esta inserida em um
sistema de submissédo e seu objetivo como handmaid é servir as familias selecionadas
e de alto padréo social de Gilead. A finalidade das aias, que atuam como servas para
fim de reproducéo, € aumentar os niveis demogréaficos da humanidade que no cenério
apresentado esta acometida pela infertilidade. Em uma de suas atribuicdes, Offred é
entregue a familia do comandante Fred Waterford, um oficial do alto escaldo de
Gilead.

A complexidade narrativa de “The Handmaid'’s tale” nota-se a partir da
estrutura com que a série narra os fatos ocorridos e que acabam
culminandona configuragdo de mundo em que Offred se encontra
inserida e que é tdo confuso para ela quanto para o telespectador.
Dessa forma, os episédios sdoconstruidos fazendo uso de uma linha
temporal que se situa entre o passadoe o presente, entre 0 mundo de
antes e o mundo atual, de modo também, ou exclusivamente, a
reafirmar suas diferencas, na medida em que nega o passado
reafirmando o presente como Unica alternativa possivel (Siqueira,
2018, p.459).

A obra em consideracdo é uma distopia porque apresenta a continuidade de
um processo histérico por meio de uma analise radical da sociedade, abordando
também os perigos de tendéncias negativas atuais, caso estas nao sejam controladas
ou extintas. O conceito diverge entdo de uma utopia, situacdo na qual uma sociedade
perfeita é aplicada nos moldes sociais e culturais da realidade, ao refletir
comportamentos j4 praticados, de maneira acentuada e totalitaria. Portanto, “a
distopia € afinal, espelho da suspensdo da historia; sua imagem € o exilio da
humanidade, tornada residuo, esta, pela razdo enlouquecida”, como ressalta Berriel

(2005).
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O presente artigo tem como objetivo realizar uma analise semiética do percurso
gerativo de sentido a fim de esclarecer os seguintes questionamentos: como a relagcéo
entre aias e esposas € refletida em nossa sociedade? Além disso, e ndo com o fim de
esgotar o assunto, como a escolha das cores para as personagens influenciam a
narrativa? Com o objetivo delimitado, utilizamos de recortes de cenas denotadas na
série para exemplificar as relacdes e desenvolver a anélise.

A abordagem tem como sustentacdo a teoria de Greimas, semioticista com
fundamentacfes estruturalistas, que parte do quadrado aristotélico para analisar a
narrativa e as influéncias através de trés tipos de analise, sendo elas: fundamental,
discursiva e narrativa. Tendo isso em vista, no nivel fundamental se faz necessario
apreender as categorias basicas semanticas do “texto”. No nivel narrativo, é preciso
compreender a construcdo da série. Por fim ser4 empreendida uma analise do nivel
discursivo que, em Ultima instancia, buscard uma assuncéo do nivel fundamental e
narrativo pelos sujeitos da enunciacdo em analise.

2 A SEMIOTICA E SUAS ORIGENS

Segundo Santaella (1988), a semidtica € a ciéncia que estuda os signos da
linguagem enquanto logica, que de acordo com a Triade Semiotica de Peirce, 0 signo
€ arepresentacao de um objeto na visdo de um interpretante. Charles Sanders Peirce,
filésofo, quimico e mateméatico norte-americano, € conhecido como um dos pais da
Semiodtica e seu objeto de estudo € “toda e qualquer coisa que se organize ou tenda
a organizar-se sob a forma de linguagem, verbal ou ndao” (Pignatari, 2004, p.33).

Do ponto de vista linguistico, Ferdinand de Saussure, linguista suico, é
conhecido como o segundo pai da Semidtica, porém este a batizou de Semiologia®.
Com base em seus estudos, diversos autores, inclusive Algirdas Julien Greimas,
aplicaram os conceitos de Linguistica para a Semiética, a fim de analisar obras visuais,
cinematograficas, etc., da perspectiva da narrativa literaria e a linguagem poética,
como destaca Pignatari (2004). Nesta perspectiva de andlise, sdo levadas em
consideracao relacbes de dicotomia, como significado e significante, denotacéo e
conotacao, paradigma e sintagma.

Sua teoria tem fundamento nos pilares de sentido, sendo eles significado e
significante. Mas para se fazer cognoscivel, o signo, quando parte ou ndo de uma
mensagem, remete a todo e qualquer elemento que pode ser observado por alguém,
tanto consciente quanto inconscientemente, reproduzindo algum sentido a sua
cognicdo. Santos (2011, p. 32) esclarece que “[...] para estudos de comunicacdo
social, interpretar o signo se torna essencial para compreender os efeitos do signo em
todo o processo comunicativo, do emissor, passando pela mensagem (bem como o
meio que ela transita) ao receptor”.

Para ser decodificado, 0 signo necessita encontrar seu sentido por meio da
relacdo ja estabelecida com outros signos que, por conseguinte, possuem outros
sentidos. Portanto, faz-se necessario referencia-los para facilitar sua adaptagéo e
entendimento de sentido na mensagem apresentada, como fundamenta Santaella
(2004, p. 4-5).

3 As questdes que se referem a “invengao” da semiotica, dizem respeito ao que Hegel considerou como
Zeitgeist (o espirito de um tempo). Ou seja, “conjunto do clima intelectual e cultural do mundo, numa
certa época, ou as caracteristicas genéricas de um determinado periodo de tempo”. Para saber mais,
consultar: Hegel (1992). Assim sendo, a discuss@o em volta de quem criou a semiética fica esvaziada,
visto que coetaneamente se desenvolveram a semiética russa por vias de Serguei Eisenstein, Charles
S. Peirce e Ferdinand Saussure.
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Do signo desponta o sentido, que por consequéncia resulta em significado e
significante. O sentido pode ser caracterizado como a primeira impressao na mente
do intérprete sem nenhuma reflexdo sobre si. E um evento real e Gnico. De acordo
com o Dicionério da Semidtica pode ser definido:

[..] como aquilo que permite as operacbes de parafrase ou de
transcodificacdo, quer como aquilo que fundamenta a atividade
humana enquanto intencionalidade. Anteriormente a sua
manifestacdo sob forma de significacdo articulada, nada poderia ser
dito do sentido, a ndo ser que se facam intervir pressupostos
metafisicos carregados de consequéncias (Greimas; Courtés, 2008, p.
456-457).

O significado pode ser compreendido como efeito direto do signo que é
produzido no intérprete. Na perspectiva de Netto (2010, p. 71-72) “é aquilo que é
concretamente experimentado em cada ato de interpretacdo, dependendo, portanto,
do intérprete e da condicdo do ato e sendo diferente de outra interpretacéo”. E na
perspectiva de Greimas e Courtés (2008, p. 458-459), possui definicdes mais amplas,
podendo ser tanto a producao de sentido, como o sentido produzido, entre outras.

Os significantes séo os elementos ou o grupo de elementos que possibilitam a
apresentacao da significacdo ao nivel da percepcdo e sdo reconhecidos como
exteriores ao homem. S0 é possivel reconhecer algo como significante e atribuir-lhe
tal nome quando essa coisa significa realmente. Portanto, a existéncia do significado
pressupde a do significante (Greimas, 1973, p. 17).

3 A SEMIOTICA NARRATIVA DE GREIMAS

O foco é de Algirdas Julien Greimas, linguista e semioticista lituano que teve
como objetivo fazer da Semidtica parte essencial das ciéncias humanas, com base no
estruturalismo e na Semiologia Saussuriana:

Por sua perspectiva, fortemente influenciada por Hjelmslev e
Saussure, Greimas ficou conhecido como o mais radical e cientifico
dos estudiosos da linguagem de filiacao estrutural. Uma consequéncia
desse gesto epistemoldgico foi o fato de sua Semiética ndo tratar o
social e o historico a partir de uma perspectiva transcendente: tais
elementos sao construidos no e pelo texto (Mendes, 2013, p.4).

Greimas nasceu em 1917 em Tula, na Lituania, porém mesmo tendo se
formado no pais de origem, foi radicado na Franca em 1960, foi I& que lecionou e
aprofundou suas pesquisas em semiotica, lexicografia e lexicologia. Em Alexandria,
Greimas cultiva interesse pelo Circulo Linguistico de Copenhague e direciona o seu
foco para Hjelmslev, linguista que, juntamente com a fundamentacdo teorica de
Saussure, contribuiu com estratégias tedricas para defender a validade de um método
que tinha como objetivo evitar que a linguistica mantivesse seu campo estudado a
partir de pontos de vista exteriores a propria lingua, de maneira teérica e metodoldgica
(Beividas, 2015).

A andlise de uma narrativa por meio da semiotica greimasiana é pretexto
fundamental para a comunicacdo, ndo sO porque Greimas nos ensina a ler as
entrelinhas e intencbes de todo e qualquer texto, mas também, por oferecer um
instrumento analitico que apresenta o texto, como um “que fazer” humano. Em
Semidtica, Mendes (2013) manifesta que o termo narrativa designa um discurso de
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carater figurativo sendo influenciado por personagens e suas a¢des por meio de um
sistema de unidades e regras, € um texto concreto com suas particularidades e
também com invariantes. De tal maneira, € a partir dela que Greimas desenvolve sua
teoria a respeito do texto e discurso.

Em vista disso, pode-se inferir que Greimas busca, em sua semiotica,
interpretar a linguagem através de estruturas. De maneira geral, Algirdas Julien
Greimas apresenta o principio de que o0 signo existe em uma dualidade
fenomenoldgica, qual seja: os planos de linguagem e onde 0s signos estao inseridos.
Nesses termos, ao analisar o plano inteiro de linguagem, Greimas prevé que toda
linguagem, verbal ou ndo-verbal, tem expresséo e contetudo. Por isso, quando se |1é
um texto por vias greimasianas, ndo se entende mais signos soltos, mas, um conjunto
signico imbricado para expressar o contetdo desejado (Greimas, 1973).

Nessa seara, Greimas lanca méo de trés estruturas presentes no texto que
possibilitam interpretar e reconstruir o sentido da mensagem de maneira gradativa,
sao elas: estruturas profundas ou nivel fundamental; estruturas superficiais ou nivel
discursivo e; estruturas de manifestagdo ou nivel narrativo. Santos (2011, p. 12)
ressalta que Greimas denomina o conjunto de tais estruturas como percurso gerativo
do sentido, um modelo tedrico que descreve a significacao.

3.1 NIVEL FUNDAMENTAL

O nivel fundamental € o patamar inicial para a formacao de sentido de forma
simples e abstrata e € nele que o conceito de oposicdo semantica é abordado. A
oposicao semantica é caracterizada como o uso de palavras com sentidos antbnimos
entre si. Como, por exemplo, alto/baixo, vida/morte, utopia/realidade e assim por
diante.

A contrariedade expressa nessa relacéo € reciproca e mantida entre os termos,
gue pertencem a um contexto. Podemos analisar, por exemplo, a oposi¢cdo semantica
entre os termos democracia e autoritarismo, mas ndo entre sociedade e ética (Santos,
2011, p. 19). Dentro deste ambito observamos os conceitos de euforiae disforia, sendo
a euforia caracterizada como valor positivo e disforia o valor negativo,que designa uma
relacdo de contraditoriedade e que da pretexto para a criacdo do quadrado semidtico.

O quadrado semidtico seria “a representagao visual da articulagao légica de
uma categoria semantica qualquer” (Greimas; Courtés, 2008, p. 400) e tem comobase
a loégica aristotélica de contrarios e contraditorios. Sua interpretacdo parte da
simplicidade da compreensdo humana no uso de opostos para a compreensao de
significados, portanto, para a sua aplicacao € necessario encontrar no texto relacdes
opositivas como apresenta a Figura 1:
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Figura 1 — Quadrado Semidtico
S[ s » Sz

nao-S; <o » ndo-S;

<> Relacdo de contrariedade

<«—» Relagio de contradigio

— Relagdo de complementaridade

Fonte: Costa, 2013.

No lado esquerdo h& a euforia e do lado direito a disforia, portanto em St
(Semantica 1) observamos a assertiva que estd em relacao de contrariedade com a
S2 (Semantica 2), mas que também apresenta contradicdo com nao-S! e
complementaridade com n&o-S2, que por efeito é contraditério a S2. Ou seja, 0s
valores introduzidos a partir do valor euforico, engendram, no quadrado semiotico, a
sistematizacdo minima de uma narrativa. Em outras palavras, por intermédio do
quadrado semidtico € possivel mostrar minimamente a estrutura de um texto, bem
como as categorias basicas que se opdem e se complementam para fundamentar a
intencdo primeira do texto ou da narrativa* (Barros, 2008, p. 78-79).

A contrariedade se estrutura a partir de oposicbes semanticas de um
objeto/texto de carater eliminatério. Tomemos como exemplo o contexto da série a ser
analisada. No mundo distépico de Gilead, as mulheres vivem um sistema de
“submissao”, fator que esta em contradigcdo com suas realidades passadas, parametro
em que viviam sob um sistema democratico baseado em leis que visavam igualdade
e ‘“liberdade”. Assim, pode-se inferir que “submissdo” e “liberdade” estdo em
contrariedade. Ja a contraditoriedade pode ser definida enquanto categoria no nivel
fundamental, como valores semanticos contraditérios, por exemplo: submisséo x néo-
livre. Ou seja, a contraditoriedade apresenta uma “relagdo de meio termo”, visto que
nao ser livre ndo significa estar submisso. Ao fim tem-se o0 principio de
complementaridade. Essa categoria tem como caracteristica a carga semantica
proxima entre as palavras, por exemplo, ndo-submisso e liberdade apresentam-se
com palavras de significado proximo, pois, quem € livre nao é submisso. Assim, pode-
se considerar que a assertiva anteriormente apresentada ilustra a representacéo de
gue nao-livre e submisso sdo, em determinados textos, palavras complementares.

3.2 NIVEL NARRATIVO

O segundo nivel referente ao percurso gerativo de sentido, na semiética
greimasiana, € o0 narrativo e para compreendé-lo em toda a sua forma, se faz
necessario assimilar as diferengas entre narratividade e narragdo, sendo esta “[...]
uma determinada classe de texto. Aquela € uma transformacao situada entre dois

4 Tais valores estdo escritos no texto, assim como independem do leitor. Por isso, pode-se afirmar que
as marcas valorativas da narrativa dependerdo do discurso contido no texto.
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estados sucessivos e diferentes [...], quando se tem um estado inicial, uma
transformacao e um estado final” (Fiorin, 2002, p.21).

Assim, as transformacdes que ocorrem nesse instante estdo ligadas a textos
narrativos desempenhados por sujeitos e objetos da acdo. Em vista disso, Fiorin
(2002, p.22) aponta que o sujeito ndo pode ser confundido com pessoa e 0 objeto com
coisa. “Sujeito e objeto sdo papéis narrativos que podem ser representados num nivel
mais superficial por coisas, pessoas ou animais”. Greimas aponta dois tipos de objeto
que o sujeito almeja: “objetos modais (0 querer, o dever, o poder e 0 saber),
necessarios para a obtencéo dos objetos de valor - que séo o objetivo ultimo da acéo
narrativa” (Fiorin, 1999, p. 5).

Ainda, o nivel narrativo apresenta dois tipos de estrutura: complexa e minima.
Nesta, a semidtica greimasiana apresenta duas maneiras de enunciado: a) de fazer;
b) de estado. No que diz respeito ao enunciado do estado, ele se caracteriza por
manifestar alguma “coisa” ja concretizada, por exemplo: June é uma aia. Ja o estado
de fazer, na semibtica greimasiana, € apresentado como um momento de
transformacao. Esse, por sua vez, apresenta tipos de relagdo de juncéo e disjuncéo
de um discurso. Decorrente disso, a narrativa minima ainda apresenta outras duas
caracteristicas: privacdo e liquidacdo. Greimas e Courtés (2008) caracterizam a
privacdo como uma narrativa em que o sujeito tem um inicio conjunto com o objeto de
valor e um final disjunto. Enquanto a liquidacdo caracteriza-se por ser o oposto da
privacao, isto €: inicio disjunto, final conjunto.

O nivel narrativo manifesta também uma estrutura complexa, organizada em
quatro fases candnicas: contrato/manipulacdo, competéncia, performance e sancao.
Fiorin (1999, p.5) aponta para o fato de que cada fase pressupde a outra e “para que
um sujeito possa executar uma acao, € preciso que ele saiba e possa fazé-lo, isto €,
seja competente para isso, e, a0 mesmo tempo, queira e/ou deva fazé-lo”.

Nessa logica, “o que importa é o esfor¢o do destinador no sentido de despertar
a confianca do destinatario (fazer crer) para, em seguida, completar a manipulacao,
fazendo-o fazer ou ndo fazer.” (Tatit, 2002, p. 191). Assim sendo, “essa fase pode ser
concretizada como um pedido, uma suplica, uma ordem, etc.” (Fiorin, 1999, p.5).
Dizendo de outra maneira, consiste em um conjunto de condi¢des estabelecidas por
alguém para que ocorra a performance. (Greimas; Courtés, 2008).

Dentre as formas de contrato/manipulacdo para se iniciar uma narrativa ou
estabelecer condi¢des para uma performance, Tatit (2002) apresenta quatro:

a. Seducdo: em que o destinador manifesta um saber fazer o
destinatario querer fazer, elogiando-o ou enaltecendo-o de tal maneira
gue qualquer sinalde recusa a manipulagdo significaria também a
renuncia a todas as qualidades que lhe foram atribuidas; b. Tentagé&o:
dominio em que o destinador demonstra poder fazer o destinatario
querer fazer, apresentando- lhe uma recompensa de algum modo
irrecusével; c. Provocacao: caso no qual o primeiro actante obtém com
0 seu saber fazer o dever fazer do destinatario,ja que o leva a agir
como Unica forma de refutar a depreciacdo que lhe foi imposta; d.
Intimidacéo: processo que pde em cena um destinador dotado deum
poder fazer (normalmente extradiscursivo) o destinatario deve fazer a
partir de algum tipo de ameaca (Tatit, 2002, p. 191).

A fase seguinte da narrativa complexa é estruturada pela competéncia. Assim,
para que ocorra a performance é necessario que o sujeito da acao tenha ou consiga
a competéncia necessaria para tal. A competéncia pode ser conceitual, material,
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ideoldgica etc. Ou seja, a competéncia € tangibilizada por “coisas”, durante a narrativa,
gque nos deem competéncias para resolver determinada coisa e chegar a uma
conjuncao. Em filmes publicitarios, por exemplo, a competéncia é sempre atribuida ao
produto. Nessa seara, a performance carrega consigo carater de desafio e é condicédo
minima para que a narrativa se apresente como sensata. Uma vez que ela seja
concluida, ou melhor, executada até que a san¢do ocorra, a narrativa se finda ou
passa para uma nova etapa. (Greimas; Courtés, 2008). Em outros termos, a
performance é a fase na qual ocorre a transformacédo; a mudanca de um estado ao
outro. Por exemplo: Ela se chamava June; seu nome agora € Offred. O Estado era
laico; agora é teocratico.

Greimas expde como ultima etapa do nivel narrativo a sancdo. Para o autor
francés, a sancdo é o momento da narrativa em que 0 sujeito constata que a
performance se realizou. Isto €, ha um reconhecimento do sujeito que operou a
transformacdo. Como parte final do nivel narrativo, é o instante do texto em que sdo
distribuidos os prémios e os castigos do transcurso para cada sujeito. Buscando
exemplificar e tornar palpavel a estrutura sintagmética da narrativa, apresenta-se a
seguir figura ilustrativa:

Figura 2 — Estrutura sintagmatica da narrativa e geracao de etapas sintagmaticas

Contrato Sangao
\_>Competéncia —p Performance —T
Esquema-base Esquema complexo com repeticdes

—_— e - -»
Contrato Sancao
Competéncia Performance l

Fonte: Greimas; Courtés (2013).

Apés o nivel narrativo do percurso gerativo de sentido, inicia-se o nivel
discursivo, a Ultima etapa e, ndo menos importante, para se compreender a narrativa
através da semibtica greimasiana.

3.3 NIVEL DISCURSIVO

O nivel discursivo € parte da semidtica greimasiana em que “as formas
abstratas do nivel narrativo séo revestidas de termos que lhe dao concretude.” (Fiorin,
2002, p. 29). Ou seja, “profundo o nivel, [...] mais simples sdo as unidades, assim
como mais abstratas. Quanto mais superficial, mais essas unidades se complexificam
e se concretizam.” (Lara; Matte, 2009, p. 20-21).

Em vista disso, no nivel discursivo os sujeitos recebem sua materializacdo. Nao
obstante, o nivel discursivo é o instante do percurso gerativo em que 0s objetos de
valor também recebem a sua devida tangibilidade, pois, “quanto ao objeto de valor de
ambos os sujeitos, a concretizacao se da de forma diferente, pois “o nivel discursivo
produz as variagdes de conteudos narrativos invariantes” (Fiorin, 2002, p. 29).
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De mais a mais, Fiori (2002) aponta que, em uma analise de percurso gerativo
de sentido, o nivel discursivo € o instante no qual a narrativa se reveste de maneira
mais concreta dos pressupostos ideoldgicos. Dizendo de outra maneira, no nivel
discursivo, os discursos séo revestidos com roupagens. Isto €, tornam-se concretos.

A partir dos fundamentos tedricos ja expostos, passamos agora para a
aplicagao pratica deles, isto é: a analise de frames da série The Handmaid’s Tale.
Assim sendo, no proximo tépico nosso intuito €: analisar cenas em que as aias,
especificamente June/Offred, e as esposas, representada pela personagem Serena
Waterford, melhor demonstram suas relacdes de poder e a falta dele na série The
Handmaid's Tale. E por meio destas esclarecer como as cores representadas em cada
uma influencia a narrativa da historia.

4 ANALISE DO PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

Neste tdpico, submetemos a narrativa a uma analise que se dara em trés niveis:
a) fundamental; b) narrativo; c) discursivo. Para melhor exemplificar as relagcbes de
poder e soberania entre as hierarquias da série, a Figura 3 € uma cena emblematica
e essencial para tal fim:

Figura 3 — The Handmaid’s Tale Temporada 3, Epis6dio 5

Fonte: The Handmaid’s Tale, Hulu - 46:54 (2019).

No canto esquerdo esta a aia, tratada como instrumento de reproducéo e sem
vontades préprias. Sentada no sofa esta a esposa, sempre inferior ao seu marido,
como as maos abaixo das dele denotam, mas superior as aias e criados, é a dona da
casa e d4 as ordens. E finalmente o comandante, o elo patriarcal que une e mantém
o nome da familia, viril e com sua autoridade € o chefe do seu ciclo familiar e atuante
na sociedade, seja na politica ou no meio militar.

As esposas séo representadas por vestidos compridos na cor azul, que com
um comportamento passivo, mas frio, comandam a casa e nutrem seu principal
desejo: o de ter filhos. Nos rituais simbolizam Raquel, que na passagem biblica &
infértil e seu Unico desejo é ter um filho de Jacé, ndo importam os meios. Assim como
suas motivacbes, suas vestimentas também sdo inspiradas na Biblia, mais
especificamente, na Virgem Maria.
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As aias usam vestes vermelhas, compridas que escondem bracos, pernas e
ombros. Além de possuirem chapéus brancos com o efeito de bloquear a visdo lateral,
obrigando-as a olhar apenas o que ha a sua frente lembrando-as da sua inferioridade,
mantendo o olhar baixo. Na narrativa, simbolizam Bila, a personagem biblica que
carrega o filho de Raquel e Jaco, para que Raquel possa ser a figura materna que
almeja.

4.1 ANALISE EM NIVEL FUNDAMENTAL

O guadrado semidtico greimasiano € o ponto de partida para analisar a relacédo
de superioridade entre aias e esposas:

Figura 4 — Quadrado Semidtico

SOBERANA > [EITTITPIPRIPIRS p  SUBMISSA
ESPOSA AIA
NAO-SUBALTERNA  eseseeeecececees p  NAO-SUPERIOR

Fonte: Elaborag&o da autora.

Dessa maneira, podemos analisar que ha uma relacdo de oposicdo entre 0s
objetos introduzidos, estando a esposa em uma posicao de valor euférico e a aia em
valor disforico. A relacdo de contrariedade pode ser constatada no valor positivo de
“soberana” enquanto na posicao de esposa, e de “submissa” na posi¢ao de aia, por
ter suas liberdades, desejos e sentimentos suprimidos para a realizagao das vontades
de suas senhoras.

Por consequéncia, ao ser “soberana” a esposa estabelece uma relagcado de
complementaridade ao ser “ndo-subalterna” e a aia ao ser “submissa”, exibe uma
relagdo de complementaridade ao ser “ndo-superior”. Nao obstante, ha também a
relacao de contradi¢cao acerca do termo “soberana” e o seu extremo “nao-superior”. E
da mesma forma com os termos “submissa” e “ndo-subalterna”. Partimos entédo para
a analise em nivel narrativo.

4.2 ANALISE EM NIVEL NARRATIVO

Na Figura 5, as esposas se relnem na casa de Serena para um ritual de
oracdes e mantras para que a gravidez de June seja tranquila e o bebé nasca
saudavel. Toda a cena acontece como uma espécie de transferéncia e projecdo, onde
a esposa se coloca no lugar da aia para sentir a mesma atencao e sensagcdes, Como
se estivesse passando pela gestacéo.

Mesmo com a superioridade das esposas perante as aias, ha um fator crucial
para o desenvolvimento da narrativa: as aias s6 estdo presentes nela porque as
esposas sao inférteis e, por conta disso, necessitam de outro sujeito para realizar seu
objetivo. E com base nisso que no nivel narrativo analisamos a relagdo das duas
personagens com a fertilidade.
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Figura 5 — The Handmaid'’s Tale Temporada 2, Episodio 4

Fonte: The Handmaid’s Tale, Hulu - 29:18 (2018).

Em uma narrativa minima, a aia na posicao de sujeito se encontra em estado
de conjuncdo, pois as aias sao férteis, ocorre entdo a afirmacéo do verbo ser do sujeito
como “aia” e o objeto “fertilidade”. Mas quando o sujeito é a esposa observamos um
estado de disjuncéo: as esposas ndo sao férteis, entdo ocorre a negacao do verbo ser
do sujeito como “esposa” e o objeto “fertilidade”. No entanto, mesmo a esposa tendo
um inicio disjunto com a fertilidade, essa tem um final conjunto, porque tem como
liquidag&o a crianga ap0s a gravidez da aia. Enquanto a aia possui um final conjunto
com a fertilidade e tem em sua historia um final disjunto, de privacdo, porgue mesmo
desfrutando de sua fertilidade, tem o filho retirado de seus bragos porque este agora
é, por lei, filho da familia a qual servia e tera que repetir o ciclo na proxima casa em
gue for designada.

Na narrativa complexa, analisamos a estrutura sintagmatica da narrativa da aia
e da esposa com base na figura 2. a) O contrato da aia é parir um filho para a familia
do comandante e com o fim de realizar este objetivo ela precisa cumprir a competéncia
de ser fértil. Porém, sua competéncia so6 € realizada se sua performance for concluida:
a de ser estuprada e gestar a crianga. Sua sanc¢ao é ser separada do seu fruto e repetir
0 mesmo contrato com a proxima familia. b) Ja o contrato da esposa na narrativa é
ser mae e sua competéncia € ser a dona de casa. Sua performance para realizar tais
objetivos é usar a aia como um meio para seus fins e controlar a casa enquanto o faz.
Sua sancéo é criar a crianga apos a gestacdo da aia e comandar sua casa como a
esposa que deveria ser.

Considerando a relacao das duas personagens do ponto de vista do feminismo
interseccional, observamos que as duas mulheres sofrem com algum tipo de privacéo
quando suas classes sociais e “castas” sao observadas. Ambas tém seus direitos e
deveres negados, séo proibidas da liberdade, do ato de ler, entre outros, mas sofrem
opressdo em niveis diferentes. A vivéncia da esposa, por exemplo, possui mais
liberdades e privilégios do que a vivéncia da aia (que € estuprada, obrigada a passar
por incontaveis gestacdes e € afastada de sua familia). Entretanto, ndo h& conivéncia
com o sofrimento alheio, a busca constante por ser mée se sobrepde a violéncia do
estupro. A procura da familia perfeita passa por cima de uma familia desestabilizada.
Um simples privilégio é suficiente para a redencédo ao sistema e a decadéncia de
direitos. Nesses termos, a relacdo apresentada pela série aqui analisada ndo esti
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distante do padrdo de opressdo brasileiro. Corroborando com essa percepcao,
Heleieth I. B. Saffioti, feminista brasileira, aponta que:

De modo geral, contudo, a supremacia masculina perpassa todas as
classessociais, estando também presente no campo da discriminagéo
racial. Ainda que a supremacia dos ricos e brancos tome mais
complexa a percepcdo da dominacdo das mulheres pelos homens,
ndo se pode negar que a ultima colocada na "ordem das bicadas" é uma
mulher. Na sociedade brasileira, esta Ultima posicdo é ocupada por
mulheres negras e pobres (Saffioti, 1988, p.16).

Ou seja, o patriarcado imputado nas relagdes sociais e imiscuido no sistema
exploratorio capitalista, tende a manter uma hierarquia de opressao, encontrando na
mulher negra e favelada seu principal ponto. Em suma, a série consegue desmascarar
a ideologia machista da sociedade praticada por seus membros atuantes, sejam eles
homens ou mulheres.

4.3 ANALISE EM NIVEL DISCURSIVO

Neste nivel, a analise mostra como as cores influem no comportamento dos
personagens e é feita em nivel discursivo por ser um objeto de grande atencéo e foco
na narrativa. Todos os apontamentos séo reforcados ao manifestar a privacdo de
liberdade das aias por representarem a fonte de um fruto divino e por serem sujeitos
de alto valor para a reconstrucao e reestruturacao da sociedade. E da mesma forma
ressalta o valor e estima das esposas por serem influentes em suas casas e meio
social.

Goethe (2011) explica que a cor € capaz de provocar diferentes estimulos no
psicol6gico humano dependendo da combinacao de fatores e do contexto introduzido.
Ja Eva Heller (2013) vai mais a fundo e através de pesquisas faz conexao das cores
com sentimentos produzidos em associagdo, é com fundamento nas alusdes acima
gue realizamos a analise em nivel discursivo.

As cores que denotam as duas personagens analisadas séo, de acordo com
Heller (2013), cores psicolégicas opostas que resultam em um contraste simbélico
entre ativo e passivo, corporeo e mental. Tais representacdes exemplificam muito bem
a relacdo de superioridade entre aias e esposas, como observado na analise de nivel
fundamental.

Assim como atentado no inicio deste tépico, as aias usam vestidos e capas
vermelhas. De acordo com Eva Heller, o vermelho é apresentado como uma cor que
representa perigo e requer atencgao, tais significados sao importantes para representar
0 sujeito de maior valor para a reconstrucdo da sociedade distopica da série. Elas sé&o
fortemente vigiadas, tém seus passos observados em todos os lugares e suas
presencas sao as primeiras a serem notadas, dessa forma, a cor escolhida € essencial
para manté-las no campo visual dos guardides. Do ponto de vista reprodutivo, as aias
sao vistas como um fruto proibido e usadas somente para este fim, 0 que remete a
outro aspecto da cor e a relacdo de euforia das aias com a fertilidade: a tentacéo
carnal, que na perspectiva da narrativa biblica € um pecado e requer atencdo e no
contexto da narrativa apresentada é passivel de punicdo com morte.

Ainda no entendimento das cores, as esposas vestem longos vestidos azuis. A
cor esta correlacionada a frieza, bem como a que € necessaria para ignorar 0S
aspectos de repressao e sofrimento que as aias vivem para que possam realizar seu
contrato na narrativa. Além disso, retrata a tristeza por estarem em disjungdo com a
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fertilidade, algo que por natureza deveria ser sua obrigacéo, mas que € necessario a
participagdo de um terceiro sujeito (esposa, comandante e aia) para a realizacéo de
sua performance. Segundo as pesquisas de Heller (2013, p. 49), “o0 azul é também a
cor da fidelidade. A fidelidade tem a ver com a distancia, pois ela é posta a prova
somente quando surge a oportunidade para a infidelidade.” A cor também
corresponde a calmaria, que para as esposas equivale a estarem seguras de que o
regime néo é tao cruel e desumano com suas vidas e que estdo sendo servidas para
a finalizacdo de seu contrato, pois além de serem reprimidas em um menor nivel,
também séo as opressoras.

5 CONSIDERACOES FINAIS

ApoOs andlise dos aspectos da narrativa em suas relacdes de poder, conclui-se
gue as personagens e suas a¢des sdo consequéncias do regime que lhes foi imposto.
Mesmo estando em uma posicao privilegiada, as esposas ainda sofrem privacoes,
mas contam com uma liberdade significante quando comparada a situacdo das aias.
O reflexo desta relacéo na sociedade atual pode ser notado nas relacdes sociais entre
mulheres ricas, brancas e com lutas e objetivos completamente diferentes da vivéncia
da mulher negra e periférica. Enquanto esposas tém suas preocupacfes voltadas a
familia, as aias tém preocupacdes voltadas as suas vidas, de seus filhos e nas
possibilidades de fuga de um cenario desesperador e completamente abusivo.

A narrativa ainda realca as diferencas comportamentais entre as personagens
ao classificar classes sociais por cores marcantes, psicologicamente opostas e
carregadas de significado, que influenciam inclusive na percepgao pessoal da
personagem quando esta tem o conhecimento de seu valor para a distopia, e que por
vezes, mesmo em um sistema de repressao, encontra forgas para combaté-lo.
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Resumo Este artigo tem como objetivo analisar os efeitos de sentido do discurso do
feminino na cantora Taylor Swift com base no video clipe “Blank Space”, compostas
e produzidas pela mesma, a musica foi lancada para seu quinto album de estudio
“1989” contando com a direcdo de Joseph Kahn em 2014. Em sua carreira ja se
somam mais de 40 videos clipes que contam com variados discursos sobre o feminino.
A metodologia escolhida para utilizar foi dada através do recorte analitico da Analise
do Discurso na linha Francesa e com uma pesquisa de estudo e baseado nas visées
e livros de Eni Orlandi e Michel Pécheux, a analise sobre o video clipe Blank Space
vai ser realizada a partir da mesma. Mostrando as diferentes formacdes discursivas
sobre o simbolo do feminino e como elas representam diferentes efeitos de sentido
dependendo do deslocamento do discurso e suas diferentes condicdes de producao.

Palavras-chaves: Analise/Discurso; Taylor Swift; Feminino; Efeito/Sentido.

Abstract: This article aims to analyze the meaning effects of feminine discourse in the
singer Taylor Swift based on the video clip “Blank Space”, composed and produced by
her, the song was released for her fifth studio album “1989” with directed by Joseph
Kahn in 2014. In his career, he has produced more than 40 video clips that feature a
variety of discourses on women. The methodology chosen to use was given through
the analytical approach of Discourse Analysis in the French line and with a research
study and based on the visions and books of Eni Orlandi and Michel Pécheux, the
analysis of the video clip Blank Space will be carried out based on of the same.
Showing the different discursive formations about the feminine symbol and how they
represent different effects of meaning depending on the displacement of the discourse
and its different production conditions.

Keywords: Analysis/Discourse; Taylor Swift; Feminine; Effect/Sense.

1 INTRODUCAO

O objetivo central desse artigo é analisar os diferentes efeitos de sentido
apresentados no video clipe Blank Space da cantora e compositora Taylor Swift. A
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2 Doutor em Letras, Linguagem e Sociedade, pela Universidade Estadual do Oeste do Parana —
UNIOESTE. Professor da UNIOESTE e do Centro Universitario UNIVEL. E-mail: cezar@univel.br.
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Metodologia Escolhida para utilizar foi dada através do recorte analitico Michel
Pécheux da Analise do Discurso da linha francesa desenvolvida por Michel Pécheux.

Taylor Alison Swift € uma cantora e compositora nascida no dia 13 de dezembro
de 1989 em uma cidade chamada Reading, no estado da Pensilvania nos Estados
Unidos. Sua carreira iniciou-se quando ela ainda tinha 14 anos e foi marcada por mais
de 40 videos clipes e seus diferentes discursos apresentados nos mesmos com suas
variadas condicdes de producéo e efeitos de sentido.

Muito ligada a simbologia, seus clipes sdo sempre carregados de mensagens
secretas, Taylor se envolve desde a escolha da fonte usada nos encartes de seus
discos até o 13 que € seu numero favorito o qual ela sempre o insere em todos 0s
lugares.

No inicio de sua carreira, aos 16 anos, quando lancou seu primeiro album de
estudio intitulado “Taylor Swift”, trazia fortes influencias country e apresentava o
arquétipo da menina doce e angelical, ela ascendeu pela imagem de “menina de
familia” por ndo beber alcool, ndo fumar e ndo frequentar baladas, assim, sendo
considerada uma excelente modelo para as diversas meninas jovens que a idolatram.
As coisas comecaram a mudar quando, em 2010, Taylor langcou seu quinto album de
estudio intitulado “1989” que recebeu esse home por ser seu 0 ano de nascimento e
simboliza o renascimento no meio musical, ja que € o primeiro album inteiramente pop
da cantora. Nessa era, jA comecava a apresentar mudanc¢as na imagem em relacao
ao feminino em que ela passava, ja trazia uma imagem de mulher mais forte e
decidida. Mas as coisas realmente mudaram no seu ultimo album langado em 2017,
chamado “Reputation”, o qual no nome ela simboliza a reputacdo que ela deixa para
trds e assume uma imagem de Femme Fatale.

Aos 27 anos, Taylor ja levou para casa inUmeros prémios e contabiliza 10
Grammys dos 30 as quais foi nomeada, sendo dois deles na categoria Album do Ano,
fazendo dela a primeira mulher a vencer esse prémio mais de uma vez, feito repetido
apenas por Adele. Ela também foi a artista mais jovem a ganhar o principal prémio do
Grammy pelo disco Fearless, em 2010 quando tinha apenas 20 anos.

O objeto central dessa analise, o video clipe Blank Space, também rendeu a
Taylor diversos prémios como seu primeiro Emmy, vencido na categoria “Realizagao
Criativa em Midia Interativa: Programacao Interativa Original” ao aplicativo chamado
‘“AMEX Unstaged: Taylor Swift Experience” que lancado junto ao clipe. Nele, os fas
foram permitidos a interagir com o cenério do video de Blank Space, filmado em 360°.
Taylor levou o prémio como produtora executiva do projeto.

Blank Space chamou atenc&o por ela assumir um papel de mulher louca e
namorada ciumenta, uma imagem que a midia vinha pintando dela ha anos e sempre
a culpando pelos nhamoros nao tdo bem-sucedidos e a criticando por escrever e cantar
sobre os mesmos. O papel interpretado no video é de uma mulher totalmente contraria
da imagem que ela, desde o inicio, construiu no meio musical. Dentro desse cenario
e do discurso apresentado, a AD nos permitira desbravar alguns dos diferentes efeitos
de sentidos que podemos encontrar no video.

2 ANALISE DE DISCURSO

A Analise de Discurso (AD) da linha Francesa foi desenvolvida pelo filésofo
Michel Pécheux e € um estudo que proporciona um vasto entendimento de como o
discurso esta materializado ideologicamente e se manifesta por meio da linguagem
nos discursos. A AD procura analisar levando em conta diversos pontos, como: a
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sequéncia discursiva, as formacdes discursivas, a formacéo ideoldgica, as condicdes
de producéo e os efeitos de sentido.

A Analise de Discurso, como seu proprio nome indica, ndo trata da
lingua, ndo trata da gramatica, embora todas essas coisas lhe
interessem. Ele trata do discurso. E palavra discurso,
etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr
por, de movimento. O discurso assim & a palavra em movimento,
pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem
falando (Orlandi, 2006, p.15).

A AD é herdeira de trés ramificacdes do conhecimento, sendo elas: Linguistica,
Marxismo e a Psicandlise. Na linguistica, pensa-se na linguagem de forma distante
dos aspectos historico-sociais, mas na AD os dois sdo um objeto de estudo alinhado
e as andlises vao muito além da frase em si. “O sujeito da linguagem € descentrado,
pois € afetado pelo real da lingua e também pelo real da histéria, ndo tendo controle
sobre 0 modo que elas os afetam. Isso redunda em dizer que sujeito discursivo
funciona pelo inconsciente e pela ideologia” (Orlandi, 2006, p.20).

Ja no Marxismo ou também Materialismo, Althusser desenvolveu uma teoria
sobre a ideologia com base marxista, ele queria entender como o0s individuos
funcionavam em suas praticas sociais a partir do conceito marxista de que a base de
qualquer relacdo social é interferida por interesses ideoldgicos. “E, pois, no quadro
desse trabalho politico-ideoldgico sobre o complexo dos aparelhos ideoldgicos do
estado e, portanto, sobre as formacdes ideoldgicas e as formacdes discursivas que
Ihe sdo coextensivas, que a emergéncia de uma ‘nova pratica discursiva’.” (Pécheux,
1995, p.208). Para a AD, essa relacdo da ideologia com as condi¢cbes sociais da
producao do discurso e da histéria agregam na hora da analise do discurso.

E por fim, na Psicandlise, Lacan formou a teoria de em que 0 sujeito € o
resultado do inconsciente que se determina no discurso do outro. Ele é atravessado
pelo discurso de outro sujeito assujeitado de posicdo dominante e este discurso é
determinante no seu inconsciente. Entdo, a AD entende o discurso como o resultado
de um trabalho ideolégico e ndo consciente.

Se para Lacan "a linguagem é a condicdo do inconsciente" e "o
inconsciente é o discurso do outro”, o sujeito e compreendido como
um efeito de linguagem visto com uma representacdo que depende
"das formas da linguagem que ele enuncia e que na realidade o
enunciam"; "o sujeito ndo é sendo da ordem da linguagem na qual ele
tem sido cultuado” (Brand&o, 2004, p.69).

A AD néo analisa o sentido de um texto, mas sim, como ele reproduz diferentes
efeitos sentidos e como elas sé&o influenciadas pelas condi¢bes de producédo em que
sdo encontrados. “Essa medicdo, que €& o discurso, torna possivel tanto a
permanéncia e continuidade quanto o deslocamento e a transformacédo do homem e
da realidade em que ele vive” (Orlandi, 2006, p.15).

As palavras, expressbes, proposicbes, etc., mudam de sentido
segundo as posicles sustentadas por aqueles que as empregam, o
que quer dizer que elas adquirem seu sentido em referéncia a essas
posicles, isso é, em referéncia as formagfes ideoldgicas nas quais
essas posicdes se inscrevem. Chamaremos, entdo, formacao
discursiva aquilo que, numa formacdao ideologica dada, isto €, a parir
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de uma posicéo dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado
de luta de classes, determina o que pode e deve ser dito. (Pécheux,
1995, p. 160).

As Sequéncias Discursivas (SD) séo os fragmentos a serem analisados dentro
das Formacdes Discursivas (FD) que muito se determinam pelas Formagdes
Ideologicas (FI) que estéo inseridas. “Todo enunciado € intrinsecamente suscetivel de
tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido
para derivar para um outro” (Pécheux, 2008, p.53).

3 O SIMBOLO DO FEMININO

Ao longo dos séculos, o feminino foi representado por varios simbolos
diferentes nas diversas culturas existentes. Sempre ligado a beleza e fertilidade, o
principal simbolo € o glifo £ que em um discurso astrologico, simboliza Vénus, o
planeta que representa o amor e sua valorizacao, a beleza, artes e as financgas.

Em um discurso mitol6égico Romano, ela segue com o mesmo nome e efeito de
sentido, porém sendo representada por uma deusa feminina. “Essa raiz teria, por fim,
dado ‘Vénus’, a deusa das delicias do amor, Venos” (Durand, 2002, p.333).
Deslocando para um discurso mitolégico Grego, temos a Afrodite representando o
mesmo efeito de sentido como uma deusa feminina que representa 0 amor e suas
artes.

O feminino também ¢é ligado ao discurso da agua que esta interligado ao da lua
guando ambos tém como efeito de sentido a fertilidade, origem da vida, fecundidade
e a mulher. “Porque o isomorfismo da lua e das aguas é, ao mesmo tempo, uma
feminizagdo. A lua esta a menstruacdo, como ensina o folclore universal” (Durand,
2002, p.103). A Lua em um discurso biolégico que tem como efeito de sentido os
movimentos e as fases da vida, pois todas as noites a lua representa a morte e
renascimento com seu movimento de nascer no céu e “morrer” diariamente.

O que constitui a irremediavel feminilidade da agua é que a liquidez é
0 préprio elemento dos fluxos menstruais. Pode-se dizer que o
arquétipo do elemento aquético e nefasto é o sangue menstrual. E o
gue confirmado pela ligacao frequente, embora insélita a primeira
vista, da 4gua e da lua (Durand, 2002, p. 101-102).

Deslocando para um discurso astrolégico, a Lua tem como efeito de sentido
representar o feminino, pois a lua € o astro que rege as emocdes e a maneira como
vocé sente, € ligado as raizes e tudo o que acolhe: casa, mae, o imaginario, sonhos.

Enquanto o Sol permanece semelhante a si mesmo, salvo quando dos
raros eclipses, enquanto ele s6 se ausenta por um curto lapso de
tempo da paisagem humana, a lua, por sua vez, € um astro que
cresce, decresce, um astro caprichoso que parece submetido a
temporalidade e a morte (Durand, 2002, p.102)

Trazendo a Lua para um discurso machista, o Sol € muito representado com o
masculino e é correlacionado ao fato de a Lua precisar do Sol para bilhar, pois nao
possui luz propria.

Lancado como segundo single de divulgacédo de seu quinto album de estudio,
Blank Space foi escrita por Taylor Swift e produzida pela mesma ao lado dos
produtores Max Martin e Shellback e foi lancada dia 10 de novembro de 2014 pela
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gravadora Big Machine Records. A musica foi indicada em 2015 ao American Music
Awards como “Canc¢ao do ano” levando o prémio para casa e em 2016 indicada para
o Grammy Awards como “Gravagao do Ano”, “Canc¢ao do Ano” e “Melhor Performance
Pop Solo”. O video clipe foi dirigido por Joseph Kahn e levou para casa os prémios de
“Melhor Video Feminino” e “Melhor Video Pop” no MTV Video Music Awards em 2015.

No video, Taylor interpreta uma mulher muito rica e poderosa que tem tudo o
que ela quer. O interesse amoroso de Taylor € interpretado pelo modelo Sean O'Pry.

Fonte: Clipe Blank Space.

A SD1 tem como FD da Femme Fatale que tem como efeito de sentido uma
mulher perigosa, articulosa e forte que leva os homens ao perigo e tem um alto poder
de seducéo.

Femme Fatale € uma expressao de origem francesa e significa “mulher fatal”.
O termo é usado para representar um arquétipo da mulher que em uma FD
hollywoodiana tem como efeito de sentido uma mulher sexy, manipuladora e, as
vezes, letais. A ideia € que as mulheres conseguem as coisas através de emboscadas,
na maioria das vezes, utilizando da sexualidade para obter tais éxitos.

Quando deslocamos a SD1 para uma FD mitologica grega temos como
representacao as Sereias. Elas tinham como efeito de sentido a sedugao mortal, eram
seres que carregavam uma beleza que era hipnotizante, tinham um cantico mortal e
eram altamente ligadas a marinheiros que eram atraidos por esses atributos os
levando a morte. “As sereias eram ninfas marinhas que tinham o poder de enfeiticar
com 0 seu canto todos quantos as ouvissem, de modo que os infortunados
marinheiros sentiam-se irresistivelmente impelidos a se atirar ao mar onde
encontravam a morte” (Bulfinch, 2002, p.289). As primeiras descricbes das sereias
elas apareciam como seres com cabeca e seios femininos e o resto do corpo de
passaro, mas a representacao que ficou mais famosa no ocidente foi a representagéo
da sereia como uma mulher do tronco para cima e na parte de baixo uma cauda de
peixe, que € proveniente da cultura e tradicao nordica.

As sereias também podem ter o efeito de sentido de criacbes do inconsciente
humano, elas representam as armadilhas da paixao, as ilusdes e desejo que cegam
e, na maior parte das vezes, levam a autodestruicéo e a finais desastrosos.

O livro “A Odisseia” conta a historia do guerreiro chamado Ulisses e suas
batalhas para voltar a sua casa. No capitulo XlI, Ulisses precisa navegar com seus
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tripulantes por pela ilha de Capri, uma olha rochosa onde habitavam muitas sereias e
seu plano para eles ndo acabarem com um destino mortal foi tapar os ouvidos de
todos os marinheiros com cera para nao ouvir 0s canticos das sereias e serem
seduzidos. Contudo, Ulisses ndo tapou os proprios ouvidos e pediu para ser amarrado
no mastro do navio e deu ordens para apenas ser desatado quando tivessem passado
por completo pela ilha. No livro, Ulisses quando passavam pela ilha gritou aos
marinheiros para que o soltassem, mas eles ndo escutaram devido a cera em seus
ouvidos, o que salvou tanto Ulisses quanto os préprios marinheiros.

Deslocando para uma FD judaica cristd temos como efeito de sentido uma
representacdo da Lilith, a primeira mulher de Ad&o. Lilith simboliza o pecado, a
seducéo, a forca destrutiva e deménios

Na historia, Adao e Lilith teriam sido criados da mesma maneira, “Criou, pois,
Deus 0 homem a sua imagem; a imagem de Deus o criou; homem e mulher os criou”
(Génesis 1:27). Os dois teriam sido levados entédo para viver e cuidar do Jardim de
Eden, mas Lilith ndo aceitava a posicéo inferior que era condicionada por Addo em
diversdes aspectos, como na hora de terem relagdes sexuais. “A literatura interessa-
se, sobretudo por Lilith, a revoltada, que na afirmacéo do seu direito a liberdade e ao
prazer, a igualdade em relacdo ao homem, perde a si prépria, assim como perde
aqueles que a encontram” (Brunel, 1997, p. 583).

Assim, depois de muitos atritos entre os dois sobre a igualdade que Lilith exigia,
ela acabou se rebelando e fugiu do Jardim. Ela foi entdo para regido do Mar Vermelho
onde habitava espiritos malignos e demonios e se tornou esposa de Sammael, o
senhor das forcas do Mal.

Figura 2: Clipe Blank Space — SD2 — 3min04s e 3minlls

Fonte: Clipe Blank Space.

A SD2 em uma FD mitolégica nérdica, a maca tem como efeito de sentido a
imortalidade, vitalidade, for¢ca e poder. Na cultura nérdica, os deuses eram mortais e
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eles dependiam das macéas que eram distribuidas diariamente por Idunna, a deusa da
vegetacao, eterna renovacao e guardid das macas douradas. “Id significava ‘muito’;
unna, ‘amar’; ldunna era representada como uma jovem donzela, gentil e suave,
porém ingénua” (Faur, 2007, p.109).

Faur (2015) conta o mito em que Loki, o Deus da trapaca, ap0s ser sequestrado
por um gigante (que havia se disfarcado como aguia) consegue sua liberdade
aceitando capturar ldunna e suas macas douradas para o gigante. “Ildunna, guardava
a caixa de macas que os deuses, quando sentiam aproximar-se a velhice, provavam,
para recuperar, imediatamente, a mocidade” (Bulfinch, 2002, p.383). Ele consegue
atrai-la com as macas para fora de Asgard com uma mentira e chegando I4, o gigante,
ainda disfarcado de aguia, a captura com o bico levando-a com suas macas para
longe.

Em sua auséncia, os deuses comecaram a enfraquecer, envelhecer e
comecaram a apresentar sinais de senilidade. Odin descobriu a mais nova artimanha
de Loki quando o encontrou escondido no pomar de Idunna e reunido com os deuses
0 ameacaram de morte caso ele ndo resgatasse de volta Idunna e suas macas
douradas. Loki, com medo, pediu ajuda a Freyja e emprestou seu manto de penas de
falcao e voou até Thrymheim, o penhasco onde se encontrava o palacio de Thiazi.

Ao chegar |a, Loki ndo avistou o gigante e, quando encontrou Idunna, com a
forca das Runas, a transformou em noz, que segurou com suas garras de falcéo e
voou de volta rapidamente. Mesmo assim, o0 gigante percebeu e se transformando em
aguia novamente comecou a segui-los, mas Odin avistou as duas aves e ordenou as
divindades a criarem uma fogueira, em que a aguia mergulhou sem conseguir parar,
enquanto Loki j& havia pousado no muro de Asgard. Quando Loki voltou as suas
feicBes normais, de novo com a ajuda dos encantamentos runicos, ele transformou de
volta Idunna em deusa e ela imediatamente ofereceu aos deuses suas macas
douradas e apds comerem readquiriram suas forc¢as.

Deslocando para uma FD judaica cristd a maca tem como efeito de sentido
negativo porque ela simboliza o pecado e a tentagcdo que Adao e Eva cometeram e
foram expulsos do paraiso como puni¢éo de tal ato.

Na historia, Lilith havia fugido do Jardim, “Para comecgar uma carreira
demoniaca, transformando-se na rainha dos demonios” (Pires, 2008, p.38). Adéo,
entao, teria virado para Deus e apontado o pecado que ela teria cometido e que agora
estava s6 para viver e cuidar do Jardim, assim Deus Ihe respondeu, “Disse mais 0
Senhor Deus: Nao é bom que o homem esteja s0; far-lhe-ei uma ajudadora que Ihe
seja idonea” (Génesis 2:18).

E entdo Eva havia sido criada a partir de Adao para ser sua companheira, “E
da costela que tinha tomado do homem, o Senhor Deus fez uma mulher, e levou-a
para junto do homem” (Génesis 2:22). E ele quando a avistou exclamou, “Disse entéo
o homem: Esta sim (ou ‘agora sim’, em algumas versdes) é 0sso dos meus 0SS0s e
carne da minha carne! Ela sera chamada mulher, porque do homem foi tirada”
(Génesis 2:23).

A Unica condicao imposta por Deus teria sido que eles podiam comer livremente
de todas as arvores do Jardim, exceto uma, a arvore que estaria no centro, a arvore
do conhecimento. “E ordenou o Senhor Deus ao homem, dizendo: De toda a arvore
do jardim comeras livremente, mas da arvore do conhecimento do bem e do mal, dela
nao comeras; porque no dia em que dela comeres, certamente morreras” (Génesis,
2:16,17).

Eva, entdo, seduzida por uma serpente (representada em muitas culturas por
Lilith, primeira mulher de Ad&o) que a disse, “Mas Deus sabe que, no dia em que
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vocés comerem o fruto, os olhos de vocés vao se abrir, e vocés se tornardo como
deuses, conhecedores do bem e do mal” (Génesis 3:5), acaba pecando e come o fruto
proibido, sendo sua representacdo mais comum no ocidente a da macéa, e da a seu
marido, Ad&o, para comer também, desobedecendo a ordem direta de Deus.

Figura 3: Clipe Blank Space — SD3 — 1min04s e 3min33s

.

w— PR «
Fonte: Clipe Blank Space.

A SD3 em uma FD romantica tem como efeito de sentido o principe no cavalo
branco, o salvador da princesa e o amor verdadeiro que se espera.

Os contos ocidentais que envolviam principes sdo comuns a correlacado com o
cavalo branco quando eles iam encontrar com a amada. No conto da Branca de Neve,
na versao dos Irmédos Grimm, em uma tarde de inverno, a Rainha estava bordando
perto da janela do castelo e distraida com o cair da neve, perfurou seu dedo e trés
goticulas de sangue se derramaram na neve que havia caido no beiral da janela.
Fascinada com o contraste do branco da neve com o vermelho de sangue, a rainha
disse: — Pudesse eu ter uma menina branquinha como a neve, corada como sangue
e com os cabelos negros como o ébano... E meses depois seu desejo foi atendido,
mas a Rainha morreu no parto.

O Rei entdo, casou-se de novo e sua nova esposa era belissima, porém
invejosa. Com os passar dos anos, Branca de Neve foi crescendo e ficando cada dia
mais linda, chamando a atenc¢ao de sua madrasta que um dia quando perguntou ao
seu espelho magico, ele lhe respondeu — A sua enteada, Branca de Neve, € agora a
mais bela. Sua madrasta entdo mandou a que matassem, mas quando o guarda néo
teve coragem de matar e ao invés de levar o coracdo de Branca de Neve como prova
gue a havia matado, ele trocou por um coracédo de veado. Assim, Branca de Neve
fugiu para mata e foi abrigada pelos sete andes. Porém, um dia quando a Rainha
perguntou a seu espelho quem era a mais bela do reino, ele Ihe respondeu — Na
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mata, na casa dos mineiros, querida rainha, esta Branca de Neve, mais bela que
nunca!

Entdo, ela decidiu resolver seu problema ela mesma e disfarcada de
camponesa, colocou na janela uma maga e sem dizer nada, foi embora. Branca de
Neve, ingénua, comeu a maca e caiu entdo em um sono profundo (mais uma vez,
correlacionando a magad com a SD2 de FD judaica cristd o efeito de sentido
apresentado também tem cunho negativo). Os andes a colocaram em um caixao de
vidro onde ela permaneceu até um dia, um principe que cavalgava por la, a avistou e
se apaixonou pela bela princesa. O principe tomado por amor beijou Branca de Neve
despertando-a do seu sono profundo e eles assim, casaram e viveram felizes para
sempre (Abreu, 2000).

A SD3 deslocada para uma FD mitolégica Celta tem como efeito de sentido a
representacéo da Epona cujo nome significa “Grande Egua’. Ela é a deusa da terra,
cavalos, da fertilidade e da abundéancia, cuja representacao mistica, geralmente, € de
uma jovem acompanhada ou montada em um cavalo branco. Podemos identifica-la
com Rhiannon, na tradi¢cdo galesa, e Macha, na tradigéo irlandesa.

Figura 4: Clipe Blank Space — SD4 — 1min49s e 2min26s

Fonte: Clipe Blank Space.

A SD4 em uma FD mitolégica grega tem como efeito de sentido a ligacéo de
Hera, rainha do Olimpo e deusa protetora do casamento, com o ciime que ela sentia
pelo marido Zeus, deus dos trovles, e que a condiciona a um estado de loucura a
levando a ter reacdes calorosas em relacdo as amantes de seu marido.

Calisto foi uma das que sofreram a ira de Hera quando a deusa a transformou
em urso. A histéria conta que Calisto era tdo bela que tinha chamado a atencédo de
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Zeus que a tomou como amante e Hera, cega de ciimes, queria acabar com tal beleza
e a transformou em urso. Calisto tentou uma ultima suplica, mas ja era tarde demais
e ela estava condenada a viver como um animal. “As méos arredondaram-se,
armaram-se de garras aduncas e tornaram-se patas; a boca, cuja beleza Jupiter
(Zeus) costumava exaltar, transformou-se num horrivel par de maxilas” (Bulfinch,
2002, p.42). Um dia, avistou um jovem cagando e o reconheceu como seu filho, agora
um homem crescido. Ao se aproximar do jovem, ele tomado de medo levantou a lanca
na hora que iria lanca-la, Zeus vendo o que estava acontecendo, o impediu e afastou
os dois, entéo, colocando-0s no céu, transformados nas constelacdes da Ursa Maior
e da Ursa Menor.

Deslocando a SD4 para uma FD psicoldgica, o ciume esta ligado diretamente
a inseguranca. Para Clanton e Smith (1998), o adulto torna-se ciumento quando
acredita que o casamento ou o relacionamento romantico no qual esta inserido esta
ameacado por um rival real ou imaginario.

CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do presente artigo teve objetivo proceder como uma analise
do discurso baseando se no video clipe Blank Space, da cantora e compositora Taylor
Swift. O desafio para essa analise foi o vasto simbolismo do feminino e seus diferentes
discursos.

A metodologia escolhida foi a Analise do Discurso da linha Francesa e ela
possibilitou um estudo mais profundo da analise, com base tedrica centrada nos
estudos de Pécheux e Orlandi. A interdisciplinaridade da AD com a linguistica, o
marxismo e a psicanalise foram de grande contribuicdo para agregar no estudo do
discurso.

Taylor em uma ideologia feminista utiliza essa construcdo simbolica para
ressignificar um posicionamento de empoderamento rompendo com o imaginario
feminino.

Na construcdo da andlise, percebeu-se uma possibilidade interessante de
deslocar os discursos para explorar efeitos de sentido diferentes, como na SD2 o
simbolismo da mac¢a para a cultura nordica tem cunho bastante positivo, pois os
deuses eram mortais e sua for¢a e vitalidade vinham das macas douradas da deusa
Idunna, mas a mesma SD2 deslocada para uma FD judaica crista o efeito de sentido
passa ter cunho negativo ja que a maca esta atrelada ao simbolismo do pecado e
tentacéo.

Ja na SD1 com uma FD mitoldgica grega o efeito de sentido é representado
pelas sereias e seus perigos, quando deslocamos essa mesma SD1 para uma FD
judaica cristé o efeito de sentido € simbolizado por Lilith, primeira mulher de Adéo e o
pecado que ela cometeu em fugir do Jardim e abandonar seu marido. E se
deslocarmos mais uma vez para uma FD hollywoodiana a SD1 passa ter efeito de
sentido da Femme Fatale, expresséao francesa que significa “mulher fatal”.

A AD possibilita um estudo rico na hora de analisar discursos se aprofundando
nas condi¢cdes de producdo de tais formacdes discursivas e formacgdes ideoldgicas
sendo de oOtima base para a pesquisa do simbolismo feminino e seus efeitos de
sentido.
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